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Op. VIII AMATO (= Descr. 1)

"Ex¢pacic @poAoyilov
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1. Gli uni e gli altri ammirino chi un oggetto, chi un altro, e, certo se lo
vogliono, ne parlino, chi, ad es., delle piramidi d’Egitto, meraviglie degli
Egiziani, chi, turista a Babilonia, lo veda, del tempio C.ll Baal—Zeus e, l'una
sull’altra, un’altra su un’altra ancora, delle sue otto torri’®. Parimenti, pren-
da in aiuto Efesto, gli faccia edificare dimore per gli déi, quelle che “Efesto
costrui con mente sapiente”” e che chiami lo stesso dio “ambidestro™®,
consapevole che la sua arte richiede fatica costante ed impegno®: ché tale &
il non muoversi dal proprio posto, perseverando nel lavoro. Dotato, dun-
que, di mente sapiente e con il corpo accampato su un solo posto, eccolo
fabbricare per Omero lo scudo d’Achille®?, opera straordinaria®: al suo ser-
vizio immagini come vive, che ravvivano la fiamma con il loro movimento
automatico®. Giunto all’isola dei Feaci, cani da guardia vi erano alla porta
di Alcinoo. Questi, perd, non sono comuni cani viventi, bensi oro, per Zeus,
ed argento informati del movimento impressogli da Efesto®.

2. Ebbene, io ritenevo che questo non fosse nient’altro che mito e fando-
nie; Omero si beava della sua arte, raccontando con licenza poetica cose
inesistenti e mai avvenute. Ora, perd, che rimiro 'opera e la tecnica del pre-
sente Efesto, ne rimango stupito e sono portato a cedere ad esse in quanto
veritiere.

3. Vorrei, dunque, trattarne a parole e me lo auguro: ché l'osservazione
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era la parola, per quanto i_nce;ta 'ed essa stessa sballqttata, rispetto a
suPnto dovrebbe, in tutte le direzioni: ché salta dall’alto in basso e vuole
uztenere tutti i particolari nello sguardo, ma poi, spostandosi pitl veloce-
© ote del dovuto, manca di precisione nella descrizione dei singoli partico-
i:fi. So questo per espf-:rienza personale. In passato, in'fa'ltt.i,.il.desidf;rio di
yardare il resto non mi faceva soffermare sui particolari iniziali, e, prima di
aver afferrato come si deve'l\successw1, passavo ad osservare altro. Mi gira-
vano gli occhi®, come a chie perso a contemplare il labirinto nella regione
del Nilo®” (ad asserirlo fu uno storico ionico®).

Da dove cominciare allora? Quale limite, beneamato pubblico, porro al
mio discorso?®

4. Nel cuore della citta, si erge un edificio di medie dimensioni; di fronte,
sta il portico imperiale, a sinistra uno spazio, che delimita una residenza
estiva®. A sua difesa & posta una duplice coppia di colonne, collocate a lun-
ga distanza sui lati est ed ovest, che rendono visibile la costruzione nello
sfondo, cosi che nessuna possa arrecare disturbo allo spettacolo®. Nello
scudo di marmi®?, compreso tra le colonne, sono infissi chiodi appuntiti di
ferro, per scoraggiare quel temerario, se vi &, che ardisce penetrare.

Ma ecco dall’alto anche una Gorgone, che, col suo sguardo bieco, minac-
cia chiunque si azzardi ad avvicinarsi con intenzione quanto mai arrogante,
incrociando gli occhi quante sono del giorno® [...] avendole mozzato il ca-
po Perseo®, se qualcuno disturbava, debitamente si pietrificava al suo ap-
parire. La tragedia di lei direbbe “vergine dallo sguardo sanguinoso di dra-
g0"?, visto che® aveva tali penetranti [...] reca il simbolo del rintocco con
I'intenzione di spaventare quanti osservano la presente opera.

5. [...] delle opere ho toccato. Le porte, infatti, sono chiuse, e quelle del
giorno nascondl...]. Donde, chi osservi, celebra quelle che abbiamo aperto,
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to che noi in seguito comincer[emo] appunto da quelle di sopra [...] il
Z:niO) discorso inneggera per primo (ad esse); per questo, si attenda la sera

od il [...]7. Ma ecco che gioca di anticipo col suo movimento inatteso, che
) paventa_ed insegue gli spettatori. '

6. Passiamo ad a!nahzzare gli oggetti che stanno nel mezzo. Stanno allinea-
te alcune aquile di bronzo, pari nel numero a.]le ore lor(? sottos'tant19'8. Reca-
po tutte una corona, non ad ornare il proprio capo, né a testimoniare una
Joro personale vittoria. Piuttosto, le punte degli artigli dellg loro zampe, ser-
randosi, trattengono le corone, mentre ciascuna delle aquile attende I’Era-
cle?, che sta al di sotto di esse, quando, ciog, egli fuoriesca dalle porte chiu-
se ed Helios, dinanzi ad esse, le oltrepassi. Quest’ultimo, in effetti, procede
porta per porta, segnando 'ora con il suo movimento. E, poiché le presiede,
risulta indossare una veste regale, mentre con la mano sinistra tiene stretto
in alto il globo'® e con la destra si allunga dando il comando di apertura
delle porte!®’, come fanno quanti ordinano ai cavalli di lanciarsi dai box di
partenza'%.

7. In attesa sta, dunque, ’aquila, quando il figlio di Zeus, Eracle, fuoriesca
dalle porte chiuse, nunzio dell’ora, il primo la prima ora, al loro turno i re-
stanti. Dodici sono le ore, tutte rappresentano un Eracle, non pigro, per
Zeus, né fannullone: ché oziare in genere non ¢& cosa gradita ad Eracle. Le
fatiche che affronto un tempo anche adesso lo sfiniscono, non piti costretto
da Euristeo, bensi dall’arte: risulta scandire il tempo con le sue fatiche, por-
tandole a compimento per dodici volte!®.

8. La prima prova consisté nel leone e Nemea ne fu teatro. Anniento an-
che I'idra, benché fosse divisa in pil1 teste bramose di vincere. Arrossiva al-
l'idea di vincere un capro, eppure lo vinse. Corna auree crescevano ad una
cerva: divennero di Eracle. Dei rapaci lo tormentavano profondamente: fu-
rono azione per il suo arco. Neppure le Amazzoni egli lascio illese, se alla ri-
cerca di una certa cintura, non potrei dirlo. Ma, detestava sentir dire che
erano donne “pari agli uomini”®. Il letame affliggeva Augia e ne fu libera-
t0. Creta possedeva un toro tremendo, ma non tale da superare Eracle. Che
d}@ delle cavalle di Diomede? Non furono, fino al suo arrivo, sanguinarie e
similj a bestie selvagge? Ma anche Gerione andava fiero delle sue mandrie

uoi, ed aveva tre teste; con le mandrie — penso — perse anche queste.
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Diede prova del suo valore anche nell’Ade, ingaggiando battaglia con il ca-
ne che vi risiedeva e facendo Yederg quel mostro alla luce del sole. Doveva
ad Euristeo anchg df:l pomi d oro situati agli estremi cgnﬁm del mondo. 1

omi erano proprieta delle Esp)erldl e un drago d’inaudita forza faceva loro
da guardia. Ma ecco che quest’ultimo cadde steso a terra sotto i suoi colpi
ed i pomi entrarono in possesso di Eurlsteo: Queste le azioni e le fatl'che di
Eracle; di qui discendono le ore, le corone, il bronzo che, contro ogni legge
di natura, ¢ alato.

9. Ebbene, allorché egli sposta le porte di bronzo e appare con la sua fati-
ca, un’aquila lo segue dall’alto, distende le ali e con entrambi gli artigli de-
pone la corona esattamente sul capo corrispondente; si attarda, poi, per un
attimo, come a trovar riposo sul capo dell’eroe. Quindi, rilasciata la corona
ad Eracle, stacca le due zampe e volteggia per tornare alla postazione di
partenza, richiude le ali sui fianchi e ritorna nuovamente nella sua posizione
_ consegna una buona caccia, ma rientra senza nulla aver ottenuto. Eracle si
piega ora in avanti verso le corone, come se fosse da tutti visto, come in
mezzo allo stadio, e poi torna un’altra volta al suo posto, ottenuto cid che
desiderava. Di canto suo, I'aquila & preposta alla corona, perché Zeus & pa-
dre di Eracle, mentre ’aquila & 'uccello di Zeus. Pertanto, come ricompen-
sa conferita dal cielo e da suo padre per il sudore versato, incorona il vinci-
tore, a memoria della sua sofferenza. Sovrasta in volo e domina gli uccelli,
proprio come costui si eleva in cielo per la sua fama. Non vi & certo bisogno
di un araldo che proclami le sue corone.

10. In un altro luogo, che occupa lo spazio di centro, ampio, in grado di
sbalordire e costruito in aggetto al resto, egli & rappresentato imberbe, nudo
in piedi, salvo per le spalle su cui ¢ adagiata la pelle di leone, che ricade in-
dietro sulla schiena, mentre con la sinistra tiene in alto un tamburello!®. 1l
nome di questo ¢ “leone”, ha assicurato 'artista. E sospeso fluttuante al
centro. Armata la destra di una clava, invece del tipico ruggito del leone,
egli la solleva in alto e colpisce il bronzo, che, sospeso in aria, risuona forte,
colpito da cotanta possanza, e prolunga gli effetti dell’eco del rintocco. Alla
Prima prova il rintocco & uno, alla seconda ora duplice. Aggiunge, infatti,
un colpo per ognuna delle prove effettuate, fino ad aver compiuto [...] che
molesti 'udito, guida la settima e ne risuona uno solo, [...] il bronzo, segna-
ando le restanti, risuonasse tante volte fino al secondo gruppo di sei [...]
che non lo permette la vista.

11. Per quanti abitano lontano, sapere del tempo [...] lo si riconosce dalla
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ba incolta ¢ dalle doppie corna sulla fronte. Al [...] (ella?) consegnava
gﬂf 106. Desideroso di Eco, intende il rintocco del bronzo e [....] e gira il vol-
an gli riesca di scorgere la giovane, tentando le scappatoie, che I’a-

se mai gli ries i sc - .
:ﬁ;)re infelice ispira. Si direbbe che ammira proprio Eracle, che grande eroe

che €. . o |
12. Quando c’¢ Pan, non possono essere assenti i satiri. Lo sbeffeggiano,

mettendo Pan al centro come nella cqrnrnedia“”: intravedono il suo volto
innamorato e furioso ad un tempo, ed il suo stato d’animo, un misto di dol-
cezza e rudezza. Costoro si trovano sul fastigio del tempietto, sotto cui si
ammira il figlio di Alcmena nudo.

Invece, il figlio di Tideo, posizionato a destra, risulta effettivamente anche
in questo caso legato alla tromba'®: suona, infatti, per Eracle, non appena
costui giunge all’ultima prova, come a Sciro, quando ebbe trovato il figlio di
Peleo!®. Anche allora egli suono per tutto I'arco della giornata.

13. Al sentire il segnale, un domestico reca al padrone I'occorrente per il
bagno, essendosi, ovviamente, gia provveduto per le vivande. Queste le por-
ta un altro domestico in tutta fretta dal mercato, allo spuntare del giorno.
Entrambi danno I'impressione di essere al servizio di un padrone burbero;
non correrebbero, altrimenti, tanto velocemente!'°.

Al lato opposto ha trovato collocazione quel pastore, che, affidando alla
sinistra — per esprimermi poeticamente — il vincastro!!!, gioisce, sorride e
solleva la destra verso lo spettacolo.

Ecco cosi spiegati il rintocco, lo stupore e la tromba attorno alle prove.

14. Ma ecco che designata una tra le fatiche sopra descritte, il qui presente
sapiente artista la consegna nelle mani di un Eracle di taglia pit grande. Co-
stui, nei panni di arciere, se ne sta fermo sotto Diomede; la prova consiste
nuovamente nei pomi d’oro!'?. Ebbene, costui carica un dardo sulla corda
tesa con la mano destra fino all’altezza dei pettorali, mentre con la sinistra
tira 'arco tra le due mani, per una lunghezza tale, che solo la punta del dar-

o fuoriesce!, Serra lo sguardo per mirare con precisione, dal momento
che 'obiettivo al quale sta per lanciare & piccolo [...]
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Op. IX AMATO

Descrizione dell'immagine collocata nella citta di Gaza'

1. Eros e le frecce di Eros volano ovunque e per tutto penetrano. Neppu-
re Zeus ¢ libero, se gli Eroti lo vogliono. Il venerando, il supremo, la cui
“potenza € invincibile”!?, desidera Semele, si prodiga per Era, si mostra to-
ro ad Europa, attraversa il mare guidato da Eros. E se appare oro, Danae, la
vergine, scompare!’, Poseidone, per il loro capriccio, abbandona il mare e
trasloca verso la terraferma!’’. Il dio Apollo insegue colei che lo fugge e,
vincitore, risulta vinto, poiché conquista un semplice arbusto, ma non una
vergine, Dafne!!®. Per finire, gli Eroti si prendono gioco della propria ma-
dre; di li la sua intima passione per Adone, e la rosa che proclama il suo
amore!’®, Costoro anche contro Fedra, come puoi qui vedere, diressero le
loro frecce.

2. Siamo ad Atene, apice dell’estate, mezzogiorno. La circostanza ¢ messa
in evidenza da vari elementi: ché qui vi sono caccia e mute di cani, abbiglia-
menti leggeri, il sonno di Teseo, non, per Zeus, sopravvenuto di notte; non
vi sarebbe altrimenti, accanto al padrone, un servitore a scacciare i fastidiosi
insetti. Nel cuore del palazzo si trova il letto, ricco e pomposo, morbido, a
quel che sembra, per chi vuole riposare, a righe gialle e blu alternate. 3. 1l
palazzo si erge su numerose colonne e conduce lo spettatore lungo un dop-
pio porticato. Considera a che profondita rientrano. Larte, infatti, scavando
con I'aiuto dei colori, sa introdurvici dentro. Il muro, all’interno, & munito
di numerose nicchie disposte verosimilmente ad accogliere statue. Le colon-
Ne sono tutte bianche, ma non interamente levigate, visto che le parti supe-
Tor1 si presentano incise con scanalature, tutte, perd, indistintamente ri-
splendenti nei capitelli di oro luccicante. Le sovrasta 'architrave. Ma nep-
bure questo il pittore ha lasciato senza ornamento, anzi lo ha abbellito con
€ Seguenti scene, rappresentando dipinti all’interno di dipinti.

4. Ebbene, se la tua vista ¢ stata allenata ad una percezione piu sottile e
con limpida luce segue i dettagli piti piccoli, prestamela e guarda.
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Ecco c’¢ Ippolito che caccia: con la sua lancia ha colpito un leone, che
pon scatta pill — pur continuando ad alimentare la sua fierezza, si & accoscia-
to per terra ed ha le zampe anteriori z\:llur;gate in avanti, mentre si poggia su
queste che vedete sotto il ventre —; cid spinge al pla'uso il pastore, che assiste
alla scena: solleva in alto le mani stupito e crede di aver avuto vendetta per
Pagnello [...1.1 cacciatore, plegato'll ginocchio, sta col piede so]leyato [...]
voltatosi indietro, allunga in avanti la destra, se stesso della caccia verso i
servitori che stanno dietro [...] € mosso dai venti. Un servitore, con una ma-
no, prende con sé i cava]lq di Ippolito, con ’altra, fa ll gesto per lodare il
suo padrone. Un altro servitore porta sulle spalle le reti: con esse, infatti, si
catturano gli animali selvatici che si nascondono in talune foreste o si rinta-
nano nelle caverne.

Tali le scene che si presenteranno a chi entra dal versante destro. Dall’al-
tro, osserva il labirinto e Teseo pronto a combattere con il Minotauro!?.
Strano mostro, uomo e toro insieme, che completa ’aspetto dell’'uno con
quello dell’altro: uomo fino alle spalle, toro per il resto del corpo. Ordun-
que, lo afferra stretto per una delle sue corna, con una mano vuole gettarlo
per terra, con ’altra colpirlo; la sinistra & gia sollevata per sferrare il colpo.

6. Sopraggiungendo, una porta ti indica I’entrata del labirinto. La vergine
figlia di Minosse ama Teseo, che ¢ ancora un giovane e bell’adolescente, e,
intenerita, in forza dell’amore, per la sua sorte, gli porge un filo, il quale ap-
punto, legato alla porta e dipanandosi lungo il tortuoso sentiero al suo in-
terno, una volta accompagnatolo entrando, guidera costui nuovamente al-
l'uscita. Il suo sguardo, le sue parole, tutto esprime amore; attende le nozze
al rientro di Teseo ed aspetta con trepidazione di ricevere, frutto del suo va-
lore, quale regalo di nozze, il sangue del Minotauro.

7. Quale terribile tributo per gli Ateniesi! Fanciulli, con lo sguardo basso
ed in lacrime, destinati a morte certa per il Minotauro! Arianna li osserva e
tra di loro conta Teseo: lo ama, piange, soffre ¢ non pensa a nient’altro, se
non al modo di liberare le sciagurate vittime.

8. Tali le scene accessorie tracciate in aggiunta dal pittore ad abbellimen-
to. Il palazzo & stato ricreato al centro di un bosco. Gli alberi si drizzano in
alto con lui e svettano pit in alto; risulta spiccare in alto anche la chioma
della selva. Sul tetto si & posato il pavone. Si direbbe che, fiero del suo folto
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D

(umaggio, si € rivolto verso di esso, gioioso, e col suo becco aggiusta qual-
che dettaglio trascurato. Forse allontana dalla pelle anche un insetto pun-

ente, bersaghandol’o col suo bcho. Ha il pavone piume numerose e folte,
addossate I'una sull’altra, e su di esse cerch} brillano di variopinto bagliore
di colori. Essi sono uno dono per il loro bell’aspetto della natura, che ha do-
rato il pavone di una corona dl spontanea l')e]]e'zza. Ecco. pe'rché, di tanto in
ranto, ¢ raggiante per.ll suo piumaggio. Drlzza'm.altc) tali piume, spalanca il
centro in una sorta di ampio seno ricurvo ed imita il baldacchino del letto
nuZialCIZI-

9. Per Zeus, mio beneamato pubblico, non dimentichiamo neppure sul-
Paltra estremita i volatili, che la poesia chiamo6 colombe'?, la coppia amata
da Afrodite!?®. Ecco la femmina ed il maschio, gioiosi d’amore I'uno per
Jaltra. Di essi I'una scruta tutt’intorno qualcosa e si allunga con la testa ver-
so essa; I'altro la fissa, sopraffatto da un incanto piti grande, a quel che pare.

10. Tali sono le meraviglie, che I’arte del pittore ha ricreato per arricchire il
palazzo. Al centro, in mezzo, sta Teseo, colto non mentre combatte col Mi-
notauro, né nell’atto di colpire Cercione o di mettere un freno alla tracotan-
za di Sinis'?*. No, questi sono soggetti che potresti ammirare in un altro qua-
dro. La presente figura, stanca per la lunga giornata, sta adagiata sul letto e
riposa il proprio corpo, allontanando col sonno la soffocante calura del mez-
zogiorno. S’intratteneva in precedenza con la sua donna, che & presente, ma
non giace con lui — ché di notte le persone temperanti si uniscono'® —; se ne
sta seduta su un seggio pieghevole. E proprio nel bel mezzo della conversa-
zione Teseo, verosimilmente, ¢ stato rapito nel sonno, man mano andando af-
fievolendo i suoi ragionamenti incompleti, conseguenza del sopraggiunto
stato di sonno.  11. Ecco spiegato perché il pittore, per mostrare il rapido
impercettibile potere di Sonno, come, ciog, sottrae I’attenzione e chiude le ci-
glia degli occhi, ha rappresentato un essere alato nell’ombra. Gli ha legato at-
torno al capo un nastro bianco, ad indicare la sua vittoria su tutto. Sull’e-
stremita delle sue mani, poste I'una sull’altra, ha posato la sua fronte e dorme
ora di un sonno placido, mostrando la propria natura con tale gesto cosi co-
me con la sua posa. Egli nasconde, inoltre, il suo sguardo: ché nessuno pre-
vede il sonno, che sopravviene. Per questo motivo egli non sta in primo pia-
no, bensi nell’ombra appoggiato con le mani sul letto e, se fosse presente
Omero, direbbe il Poeta, “si arrestd sul capo e gli rivolse queste parole”!2.

12. Quanto a Teseo, spossato dal sonno e dall’opprimente calura della sta-
i‘;’lf, SiCIOpr.e le sue membra, nonostante un diadema posato §u]la testa,
e f'fe chitone trasparente, di stoffa dorata e layorat(? da un ricamatore,

lero sulle spalle. Pare che [...] con fine arte, infatti, la veste lasciando



10

15

20

25

30

220 Procopii Gazaei Op. IX Amato (Descr. )
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trasparire il colore della pelle di Teseo, allorché 'nasconde cio che & proprio
Jel trasparente [...]1a parte del Suo corpo prosc1qlta, essa mostra al hmpldo
sguardo il candm:e df:lla} pelle [...11il col.ore proprio d?ﬂ individuo che si de-
dica ai duri lavori all’aria aperta e che riceve su tutto il suo corpo la luce del
sole [...] cid verso cul probabilmente anche Fedra prova ribrezzo, non arri-
vando a riconoscervi la beﬂezza -de.]l’ammq. Esercitando [.. .].stre‘tto alla ma-
no rapidamente corsa, egli poggia d.pfoprlo cfollo sulle sue dita ricurve, [...]
]a destra & sollevata: .tenend.o, infatti, il braccio dalla punta d-el gomito, lo fa
riposare sulla sua chioma, rlpfrescqndone la spalla. Il piede sinistro & coper-
to dalla gamba dritta, il ginocchio sollevato. Tali sono le posizioni che
inconsapevolmente si assumono mentre si dorme.

13. Un servitore, alla vista del suo padrone dormiente, si lascia pure lui
prendere dal sonno. Poiché, tuttavia, la sorte non gli ha concesso un giaci-
glio su cui riposare il proprio corpo supino, ne escogita uno che risponda
alla necessita del momento: egli stesso diventa letto per se stesso dormiente,
piegandosi con un piede e stando seduto su questo, I'altro piede allungato,
le mani incrociate ’una sull’altra ed il volto leggermente prono in avanti.
Tiene uno scacciamosche. Affinché non scivoli inavvertitamente di mano, lo
ha messo dritto e vi ha appoggiato il suo corpo, tenendolo stretto col brac-
cio sinistro e, per sicurezza, appoggiando la testa alla mano.

14. Uno dei suoi compagni, prevedendo e temendo il pericolo a lui deri-
vante dal risveglio del padrone, pericolo reso ancor pitl grave dalla sua pi-
grizia, si prepara a scacciare il sonno, e non si presenta tutto intero, per non
risultare di mettere in moto la situazione paventata, facendo rumore coi pie-
di e mostrandosi al contempo nella sua figura intera. Facendosi scudo delle
colonne e dividendosi in ciascuna delle due parti del corpo, nasconde quel-
la inferiore, mentre, mostrandosi fino a meta ed assicurandosi una via di fu-
ga dal padrone laddove questi se ne accorgesse, allunga la testa in avanti per
guardare, la mano per scuotere. Affinché non getti dal letto con la sua voce
il padrone, chiamando per nome il suo compagno, avvicina la mano alla sua
e flfferrandolo per il braccio, sdegnato lo rimbrotta per il breve riposo che
si € preso.

15. Quanto a quello che, essendosi forse afflitto prima, gli sta ai piedi, egli
ascia che 'intero suo corpo dorma. Egli difatti si da al sonno, interamente

ungato ed imitando la stessa posizione del padrone ma al contrario. Si di-
rebb; che sia stata affidata a lui la cura degli animali, al cui collo ha legato

egli ornamenti. Questi approfittano del sonno del loro padrone e si azzuf-
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fano. La cagna, nonostante la piccola taglia, se!nbr'a essere madre di cuccio-
Ji visto come le r'namme]le pendono ed ¢ gonfia di latte. Ebbene, sopraffat-
ta, si allontana di spalle €, la coda tra le garnl’)e, fugge il segugio che la inse-
ue. E impaurita costei, mentre quello con 1 orgoglio tipico del padrone le
palza addosso. Il servitore, perd, non si accorge di nulla e, incrociate le
ambe, eccolo voltato sul braccio destro. Con il sinistro, che ricade penzo-
loni dalla punta, tocca il letto del padrone, giacendo ai suoi piedi. Il letto &
adorno di figure intagliate in avorio e in oro della Nike dalle ali spiegate,
che sostengono con la punta 'de.lla testa il letto, mentre le nappe del vario-
pinto cortinaggio pendono sui piedi. . . . '
16. Teseo dorme e di questa circostanza ne approfittano i servi. Ma, il
«dolce sonno”'? non prende Fedra. Eros ha preso il posto di Sonno e con-
tinua ad abitare il suo cuore. Che combini, donna? Invano ti struggi per il
tuo disgraziato amore! Come, infatti, arriverai a convincere chi conosce la
temperanza? Perché ricoprirti d’onta col volere darti ad un rapporto sacri-
lego? Voltati un istante, concedi il tuo sguardo al tuo sposo e non disprez-
zare quel che ora hai dinanzi a te, aspirando a quel che non puoi ottenere!
Rispetta il tuo sposo, anche nel sonno! E distogli il tuo pensiero dal ritratto,
in cui ora fissi il tuo sguardo! Giacché Ippolito, senza dubbio, resta fedele
alla temperanza anche nel suo dipinto.
17. Ma che mi ha preso? L'arte del pittore mi ha deviato al punto da
confondere gli stessi soggetti con la viva realta e da sfuggire alla mia vista
che si tratta di un dipinto. Parliamo, dunque, di Fedra, non a lei! Laspetto
smaschera il suo amore. Vedi il suo sguardo umido, il suo spirito rapito dal-
la passione, il suo corpo bisognoso di sostegno, la sua anima come assente,
in un corpo, tuttavia, ancora vivo. Quanto al seggio, quello su cui siede pre-
senta un cuscino, quello, invece, adagiato verosimilmente al letto sostiene la
sua schiena e la scorta con un appoggio: osserva il braccio languido per la
Passione e la mano che a stento sfiora la guancia con la punta delle dita. En-
trambi i seggi si aprono, e fra di essi uno'? non riesce a tenere la posizione e
sl piega, lasciando le spalle sballottate in alto. Una mano sorregge I’altra ma-
1o, un piede si avvicina all’altro piede languido: uno dei due si solleva, I'al-
tro si stende. La veste che indossa lascia quasi trasparire le sue parti nasco-
ste. Da entrambi i lati, il chitone scende riccamente drappeggiato dalle spal-
¢ fin giut ai piedi in eleganti pieghe. Appoggiata la testa, per quanto le man-
Chisostegno, tiene stretta una tavoletta doppia adagiata sul letto. La tavolet-
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ra, simile ad una pergamena, reca all’oggetto del suo desiderio la notizia del

suo amore. , . .. . . . .
18. Giacché questa torcia qui, simbolo di Eros, infiamma il cuore di Fe-

dra, ed egli getta lo sco'mpig!io in tutto il suo corpo e la costringe a pensieri
disdicevoli. Eros, mfattl, a lei qualcosa e con efficacia [...] e s.altc:'lla nell"arla,
sospinto dalle sue ali, mentre con la mano destra e con un dito in particola-
re indica nel quadro la figura d Ippolito in alto. Con I'altra, invece, illumina
la fiaccola, al contempo facendo centro con la sola vista (d’Ippolito) nel
cuore (di Fedra). I colori riescono in parte a tornare utili per i pettorali
d'Ippolito. Essi sono in grado ancora di piu di pred1§porre all’amore. Ebbe-
ne, quel patito della caccia mostra cio con la sua lancia: tanto appare del suo
mantello, quanto del suo corpo.

19. Un Eros, seduto in basso ed i piedi incrociati, prepara I'inchiostro per
tracciare le lettere, che riveleranno ad Ippolito 'amore di cui ¢ fatto ogget-
to. Con la sinistra tiene I'inchiostro, nell’altra porta lo stilo da intingere in
esso, proprio nel momento in cui sta per passarlo a Fedra. Costei lo pren-
dera per scrivere: “Fino a quanto, Ippolito, la tua temperanza restera salda?
Fedra ti desidera ardentemente”.

20. Soccorrera al servizio un’anziana donna, come quella della tragedia,
carica di capelli bianchi, una nutrice, senza alcun dubbio, che inopportuna-
mente si mostra pietosa verso Fedra. Rotta ai patemi delle donne, ella sa a
cosa ella rivolge la sua mente e verso chi vola in alto con la sua immagina-
zione: & completamente soggiogata dal suo amore. Pur al corrente della pas-
sione della sua padrone, non esita, tuttavia, a rivolgerle domande e ne da
prova, lasciandolo intendere con le dita; sembra che le dica: “Cosa ti agita,
figlia mia? Perché sei tanto angosciata? Scrivi, non perderti d’animo e di-
sponi di me per comunicare questo messaggio!”. Convince Fedra con le sue
parole e si allontana. Ma, fin tanto che ella resta visibile, osserva come vesta
1 panni tipici di un’anziana donna. Grigio ¢ il vestito, conforme alla vec-
chiaia, ma forse anche allo stato d’animo della sua padrona. 1l capo chino,
ella conversa come chi pronuncia segreti, affinché Teseo, facendo finta di

ormire, non percepisca di soppiatto alcuna delle sue parole. China, appog-
gia la mano sinistra sul fianco, per non cadere a terra sotto il fardelo della
vecchiaia. Nulla del suo corpo & scoperto, ad eccezione del viso e della ma-
ho, Chff con I'avambraccio fuoriesce dalla sopravveste. Inoltre, i suoi capelli

lanChl_ spuntano a ciocche dalla testa, a causa di un fermaglio allentato.
1. Visto che & questo che vuole, lasciamo che vada da Ippolito; osservia-
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mo, inoltre, le serve vicino a lei. Una di lorq, ignorando di fronte a cosa la
sua padrona stia a bO(:‘ca aperta, interroga piano la serva che le sta accanto,
accostandosi viso a viso e sfiorandosi guancia a guancia. Sembra, infatti,
sussurrare, per evitare di riceverne una punizione, per i fa’tto di investigare
con curiosita circa i patemi dmuno della sua padron.a.- I'Jaltr'fl, allora, che
gia da un bel po’ ha afferrato qtutto, non esita per amicizia a rispondere al-
la sua domanda, e con un movimento di mano imper;ettibilg allunga I'indi-
ce per dirigere lo sguardo dell’altra direttamente sull'immagine che sta in al-
to. Quest’ultima, mostrando le gioie presenti sulle braccia scoperte e soste-
nendo il suo braccio sinistro con la mano destra, porta la punta delle dita
verso il mento in alto e, tirando su la testa, osserva il ritratto e forse condivi-
de segretamente ’'amore della padrona.

22. Vicino a loro una fanciulla pit elegante e, per dirla con la poesia, “dal-
la chioma d’oro”'?’ porta la parure di Fedra, riposta in un bauletto: lo tiene
con la sinistra, mentre con la destra ne tira fuori parte dei gioielli d’oro. La
padrona, difatti, indossa solo le gioie adatte alle mura domestiche, vale a di-
re collane e bracciali; inoltre, catenine ed orecchini ed una fascia dorata at-
torno al capo che la cinge di una fila di gemme indiane. I piedi poggiano su
uno sgabelletto, splendenti della loro nuda bellezza. L'ornamento d’oro che
li cinge offusca leggermente il loro biancore, la cui naturale bellezza riporte-
rebbe premi su ogni artificio.

23. Ma, forza, se ti va, o beneamato pubblico, usciamo fuori dal palazzo
per andare a caccia con Ippolito, non, per Zeus, di lepre, di cervo oppure di
leone™: ché il dipinto, concepito per destare un senso di temperanza, &
esente da tali soggetti. Ecco qui montagne, pianure, un’ampia foresta, cac-
ciatori e greggi. Ippolito e Dafne®®! sono alla testa del gruppo di cacciatori,
entrambi a cavallo e casti. Montano fieri cavalli dal collo rigonfio®®?, i quali
mordono il freno e — & Omerica l'espressione — “galoppano sulla pianu-
ra”?, sguardo contro sguardo affiancando le loro teste. Saldi in groppa ai
Cayalli, entrambi si lanciavano nella caccia. Quand’ecco che accorsa la vec-
chietta da Ippolito [...] nella speranza di farlo capitolare con le sue parole,
f,1§U1ta preda e prigioniera della sua azione, Ippolito [...] forse afflitto dal-

Incontro. Senz’altro, non era solo Eros, ma I’Erinni [...] se & concesso
CSprimersi cosi, egli ha appreso attraverso lo sguardo. Egli lascia cadere di
mano (le tavolette) e prova ribrezzo. Giacciono ora a terra rotte € mostrano

Oro contenuto scritto. E insensibile a quella vista e scansa quella lordura,
gettandola via da sé con la mano come un oggetto ostile.

24. Ad un servitore ha affidato il compito di punire ’anziana donna: non
S 4 avuto pieta di quella vecchia, complice del delitto di dissolutezza, e puni-

¢¢ attraverso la messaggera la mandante. Il servitore porta una tunica corta
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evato a fianco di un padrone casto, condivide la collera del padrone
& = ellatto odioso d’intemperanza, non come chi presterebbe fredda-
per 4 un servizio che non sente suo, bensi come chi manifesta la propria
men:;ale collera. Pertanto, sta li saldo sui suoi piedi, cosi da assicurare il

'riolp0, ¢, tenendo la sciagurata alla stregua dj una bestia, dopg aver acca-

szato con la mano i cani accanto a lei, li scaccia e li tira a sé, poi, con la de-
;::rza rovesciata all’indietro, sollevato il bastone al di sopra della spalla, &
pronto a sferrare il co'lpo con tutto i peso d?l corpo. Mi flssistq pure Demo-
stene che ora, in maniera pill appropriata, direbbe Fhe “1.1 servitore le strap-
pa la tunica la colpisce sulla schiena con numerosi colpi”***.
25. Ella ha perso ogni speranza, sta ripiegata sui suoi piedi, ha gia abban-
donato la paura per la morte sicura. Ha posato la mano sui seni nudi, non
direi certo per coprire per pudore le parti denudate: ché un casto pudore
non si sarebbe messo al servizio di riprovevoli ordini. Piuttosto, colpendosi
in petto, senza dubbio deplora la sua stessa sorte, a stento ora avendo ap-
preso, in base alla propria esperienza, cio che ¢ il decoro. Ed in questo mo-
do spinge alla compassione. Quanto alla mano sinistra, ella I’ha mossa in di-
rezione del colpo che sta per esserle inferto, nel tentativo di impedirlo col
gesto tipico di chi cerca di arrestare qualcosa. E un istinto naturale, quando
una minaccia si para davanti, quello di gettare avanti a protezione la mano
come necessario scudo. Pene dovunque per lei: minaccia, percossa e queste
cagne, una, dalle orecchie penzolanti, che, nonostante il dorso girato, offre
uno spettacolo spaventoso, I’altra, invece, che, pur attraverso il vestito, le ha
dilaniato la coscia. Cade il colpo sulla parte scoperta del chitone e tutt’in-
torno ¢ il sangue. Il suo volto ¢ pallido e cadaverico, sconvolto dalle soffe-
renze e dalla vecchiaia, ed i capelli bianchi, sciolti, risultano scoperti.

26. Quant’¢ umano il servitore che & in parte calvo, per aver perso in que-
sto punto qui i capelli, e che porta sul polso un uccello da caccia! E afflitto,
come puoi vedere, e il volto tradisce la sua compassione — sembra, infatti,
Paflal'f:. Accusa laltro, perché nel colpire appare pitt duro del necessario.
Lo chiama scita ed uno che non rende servizio, come dovrebbe, ad un pa-

rone probabilmente umano. E temendo la sua ira, che, cio¢, all’improvviso
Sterrt un colpo alla sua testa, col palmo della mano rivolto verso Paltro si
g flelg Zra a Pl;lrare il colpo, facr;ndo cosi <-ia scudo e pr\efer§nfio essere colpito
picts i)to che Veder.la vecchla. morire in r.nod.o cosi prrlbﬂe, €olp1ta senza

27 .C orta Ufna! tunica corta e i suoi calzari arrivano flp? ameta gamba.
che i'o I:’lin i? f.:llce Ippoh.to! Che platea ha la sua castita! Voi pensate certo
Cavall, riferisca forse ai servi chp, sullo sfond.o, brapdlscono le lance, i cui

0no coperti ad arte dalle figure d’Ippolito e di Dafne; solo uno se ne
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nota dai passi anneriti. A tali figure, dunque, voi supponete che io mi riferi-

Credo si tratti di un servitore di bella stazza e casto a riprova della ca-
SC’?‘ del suo padrone!. 28. Osserva, invece, Dafne, come insieme ad Ip-
St(l)]?to volge lo sguardo e prova vergogna per la dissolutezza di quegli esseri
del suo stesso genere, dopo essere venuta a conoscenza della lettera dell’'una
ed avere visto l’a}tra prestare il suo servizio a tale dissolutezza. Ma approva
Ippolito, condividendone sguardo ed atteggiamento, per come gbbla. datq
e spalle a quella lettera e neppure ‘vogha. sentirne parlare. Giovanile di
aspetto e donna per natura, supera gli uomini per spirito. Mostra il braccio
destro scoperto ed ¢ vestita di un manto che va da]l ascellq di destra sino al-
la spalla sinistra. Inoltre, tenendo con la. mano sinistra le plgghe cadenti 'del—
Ja sua veste, eccola con la punta delle dita controllare lo spiedo da caccia. I
suoi capelli, liberi e abbandonati al vento, ondeggiano sulle spalle, sollevati
dagli occhi da una corona di alloro e fluenti lungo la schiena.

29. Quanto ad Ippolito, & un cavaliere, che, per Zeus, merita di essere am-
mirato. La sua clamide ¢& sistemata sulla spalla destra. Tiene il morso con la
sinistra e trattiene, a quel che pare, lo slancio impetuoso del suo cavallo.

30. Suvvia, se siete d’accordo, non tralasciamo neppure il monte, che si
tratti dell’Imetto o dell’Egaleo™® o come vi piaccia chiamarlo. Qui agnelli,
greggi e cani pastori, che con il loro fiero latrato spaventano I’anziana don-
na e sono trascinati via da un servitore; con loro, un anziano dell’Attica: cre-
do si tratti del pastore del gregge; ¢ seminudo, indossa una tunica smanicata
e, ricurvo per la vecchiaia, se ne sta con le membra seduto; porta un vinca-
stro e dal colore scuro della pelle si deduce che passa lungo tempo esposto
al sole. Egli tende la mano destra come per supplicare Ippolito, pietoso ver-
s0 la vecchiaia, et in cui anch’egli ormai si trova, paventando morte prema-
tura forse per quella povera donna. La sua testa, il suo sguardo sono volti
verso ’evento.

31. Se corri con lo sguardo alla cima della montagna, ecco figure parzial-
mente visibili. Ecco la figura di un capriolo non intera, sprofondato com’e
Per meta nella bosco. Udito, infatti, il latrato dei tumultuosi cani, intuisce
che gli danno la caccia e corre a rifugiarsi nella macchia del bosco, come in
Sicuro asilo. E un bosco fitto: dovunque rami, che con la loro ombra danno
sollievo a chi ¢ colpito dal sole.

32. 14, poi, mogli di contadini ed in piedi con loro un capraio. Esse ancora
non hanno raggiunto la cima e continuano ancora ad inerpicarsi: sono par-
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almente visibili, coperte fino all’ombelico ed all’altezza dei fianchi. E
2 anto il €SS€ avanzano, tanto meno i loro corpi appaiono visibili. Pensa
qE anto ¢ affannata questa donna in cima, lanciatasi in salita con il peso di
En bambino sulle sue spalle. Questo, per paura di cadere, si avvinghia con
]a mano sinistra a!la testa della madre, mentre con la destra tiene una specie
Ji sonaglio, che risuona al movimento delle mani, quando i fanciulli vi gio-
cano, e che prende il suo nome dal .fatto stesso di essere scoss'o"”.

33, Senza dubbio, sono giunte li in alto, per essere spettatrici del drarpr{la
di Ippolito. Per questo, I’'uomo accanto a loro indica con la destr.a Porribile
pena della vecchia. Due donne a tale spettacolo provano un sentimento mi-
sto di stupefazione e di compassione: 'una appoggia il proprio mento sulla
punta delle dita, I’altra sul dorso delle dita con la mano capovolta. Di esse,
inoltre, 'una, non osando indirizzare a capo scoperto il proprio sguardo
verso gli uomini, vi pone sopra la mano a guisa di velo; I'altra, sospendendo
la sua mano alla spalla destra del chitone, ne scopre una parte e mostrereb-
be il seno, se non fosse bendato.

34. Un cavaliere e il suo seguito, in parte trattenendosi dal raggiungere la
cima, facevano per allontanarsi, onde senz’altro scovare selvaggina per il pa-
drone, e per questo recano ritte in mano le lance, quand’ecco che nel bel
mezzo si svolge il dramma: non appena rientrati, dinanzi all’inatteso spetta-
colo uno di loro'*8, col capo dimesso e riverso su una spalla, scoppia in la-
crime.

35. Piu in alto rispetto a loro ecco dei caproni, che si levano con le loro
corna 'uno contro I’altro, sollevandosi sulle zampe posteriori e ben pronti
allo scontro di corna. Un altro salta, come essi, si slancia con le zampe solle-
vate sul dorso di uno piti anziano. Il resto del gregge, disperso com’¢ abitu-
dine delle capre, si sparpaglia attraverso il pascolo.

36. Ma, visto che il pittore ha avuto gusto di inserire tra i dipinti alcune
scene della saga di Troia, variando cosi il nostro spettacolo ed abbellendo il
téma, seguiamolo qui in alto e dipingiamo anche noi a parole il quadro, che
sitrova al di sopra dei menzionati dipinti.

37. Si sfinivano i Troiani, si sfinivano i Greci nella guerra per Elena. Ed in
Vista di uno scontro, se un po’ ricordo i famosi versi® — gonfio di vigore e

1 coraggio era il loro rispettivo esercito —, pronti ad assalire con impeto re-
¢Iproco, si pensa di mettere termine alla comune guerra rimettendo la deci-
SlOne’ relativa ad Elena nelle mani di due uomini, di Paride, cio, e di Mene-
rio’ lluglo ricercando colei che era sua di diritto, I'altro rifiutando di restitui-

colei che ingiustamente aveva sotratto. Forza, che decidano costoro con

ear: gt ) ) e
na?rml’ ché il valore, ne sono convinto, sapra assegnare al vincitore la don-
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38. Occorreva a 'tal fine §tabi!ire una tregua, e la si st'abili.sce. A §egnarl?1
ecco Priamo, piu fidato de{ su01_propr1.f1gh, in forza dei suoi canuti cap_elh.
Osserva il cocchio, come si lancia spedito, guidato da quell’anziano auriga!
Con lui un compagno \dl carro .lungo il tragitto: la poesia !o chlamg Anteno-
re; il pittore non se n'c dimenticato. I c’occhlo sopporta il peso di due vec-
chi, piegati dalle sciagure e dagli anni: 'uno sta sull'a parte anteriore ¢ tiene
e redini; Antenore, invece, montato per sgcondo, si tiene all’altro che lo ha
receduto. Scortano la corsa talune guardie armate, a difesa del re.

39, Scendiamo con Priamo dal cocchio ed insieme ad Antenore, presa la
destra, conduciamolo da Agamennone, lui che curvo in avanti per gli anni si
appoggia ad un bastone. Ag-amennone- cortese gli tende la mano e riceve la
destra nemica, anche se Odisseo [...] ingiunge a Priamo di non proseguire
oltre. E con la mano ordina al vecchio di fermarsi stimando [...] intavolare
un dialogo stando a debita distanza e volendo ascoltare I'anziano solamente
[...] proclamando tra i Greci. Agamennone ¢ disarmato, ad indicare con la
sua attitudine il rispetto per la tregua; ’'unica arma, che porta, ¢ una spada,
estremo rimedio per la propria sicurezza [...] passa alla sinistra [...] pog-
giandosi sull'impugnatura della spada, riposa la mano. Una clamide & getta-
ta sulle spalle ed una cinta stringe la variopinta tunica al centro. Vicino gli
sta Aiace, che, imitando, se vuoi, il gesto di Odisseo e del figlio di Tideo,
tende dalle spalle di Agamennone la destra a Priamo e gli dice di rimanere
fermo senza toccare nulla del re. Nestore spicca per la sua canuta chioma,
nonostante compaia in mezzo agli altri. A fianco del figlio di Atreo c’¢ un
consigliere pronto, se mai la situazione richiedesse il suo intervento. Valido
guerriero, Menelao gia prima della battaglia spaventa il barbaro straniero.
In completo assetto da combattimento, porta una lancia e tiene dritto lo
scudo, anche se ancora non lo ha sollevato, ancora non ha piegato la lancia
al duello, piuttosto, impugnandola con la vigorosa destra, ben serrata alla
stessa arma, resta intanto ancora fermo. Attende, infatti, che Diomede, ac-
canto a lui, dia il segnale di battaglia e suoni la tromba®°,

40. Non appena la tregua ¢ firmata e la tromba suona eccitando i loro ani-
mi, ecco sopraggiungere Aiace, nudo in petto fino all’ombelico, il fratello
Agarr}ennone e Nestore di Pilo.

Odisseo, infatti, nell’ardore della lotta, associa il suo animo a quello del
COfT_lbattente, proprio come gli appassionati spettatori partecipano dell’atti-
tudine degli aurighi. Quasi lo sento urlare: “Colpisci quell'uomo, colpisci
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chi ti priva di Elepa, chi ci ha reso erraboqdi! ”. A sua volta, Menelao — do-

o il lancio dei giavellotti, il duello & arrivato al momento delle spade —:
«disse, € I'afferrd con un 'balzo per I’elmo cl'nomato’.’l‘“. Lo afferra in corsa,
i strappa Pelmo e alza il bracgo per colplrlo..Parl'de piange, bepché non
ancord colpito. Ecco, allora, Prl.amo presentare i suoi cap’e]h canuti e tende-
re la mano supplice: tre volte si batt.e la fronte, mentre altro glza la destra
al cielo e sconvolto deplora la propria sorte. Ecco Antenore affiancare Pria-
mo, nel tentativo di trovare un mezzo perché non muoia di crepacuore.
Forza, arresta il tuo colpo, o Menelao! Fermati, che tu non abbia a combat-
tere, senza saperlo, nella persona di Alessandro contro una divinita! Hai
quasi colpito nuda Afrodite, riversatasi su Paride! Incombe dalle sue spalle
e non rifiuta il suo invito, di lui colpito e riverso al suolo sul proprio scudo e
che cerca con la destra di sciogliere il laccio dell’elmo. Afrodite ti sottrae la
vittoria, o Menelao, cosi come la donna di Sparta!

41. Una stanza nuziale ha accolto di li il vile guerriero e dinanzi alla porta
¢ stato steso per lui un seggio. La sua salvezza Elena la rimpiange, contro il
volere di Afrodite. Puoi vedere, infatti, come, gli occhi bassi, piega lo sguar-
do a terra e biasima il furto di Afrodite. Ma, costei guida la riottosa e conso-
la il suo pianto, mentre con un sottile chitone nulla cela di quanto vi & den-
tro. E li conduce a letto assieme, per la sinistra Paride, per la destra la don-
na.

42. Ma chi ¢ il promotore delle presenti meraviglie? Chi ha adornato la
citta di queste grazie? Quest’uomo a rilievo'*? in alto sul dipinto, bello da
vedere e troneggiante come statua in mezzo ad un tempio'®, bravo anche
alla prova dei fatti nell’allestire gare ippiche ed elargire bagni pubblici, an-
cora pit solenne quando, in abito consolare, annuncia la sua munificenza,
d’origine nobile, dotato di ricchezza e [...] superiore, pio come suo padre,
dedito a migliorare le sorti degli indigenti, dal nome e del destino identici a
quelli del figlio di Conone'*, con in testa rappresentata, testimone di glo-
riose gesta, I'immagine dell’imperatore.
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Costui & certamente da identificare con I’Asiatico dux della cosiddetta Phoenicia
Libanensis®’, di cui vi & menzione nella Storia ecclesiastica (111, 34) di Evagro Ponti-
co, fonte, a sua volta, per Niceforo Callisto (Hisz. eccl. XVI, 31°8): egh venne incari-
cato dall’lmperatore Anastasio di scacciare dalle loro sedi i vescovi Cosma e Seve-
riano, suffraganei rispettivamente di Epifania e Aretusa, per aver inviato una lettera
di scomunica a Severo, patriarca di Antiochia; ma, avendo Asiatico fatto sapere al-
I'imperatore che costoro disponevano di un folto manipolo di partigiani pronti alla
lotta arrnata, si decise allora di desistere, onde evitare inutili spargimenti di sangue
tra i sudditi®’

La perdita del panegmco di Procopio, finora del tutto negletto nell’ambito delle
ricerche sul tardoantico®, & da ritenere grave: esso, oltre ad arricchire le nostre co-
noscenze sul genere del npocd)(nvnuxog ai govematorl“, ci avrebbe fornito impor-
tanti informazioni per la ricostruzione della vita e delle opere di un governatore im-
periale, di cui non sembra esservi traccia altrove.

e Due Descrzzzonz di opere d’arte, di cui una (0p. VIII Amato: "Ex¢paocig dporoyiov),
mutila®?, relativa ad un orologlo monumentale, probabilmente ad acqua, di media

37 Su tale provincia, istituita dall'imperatore Teodosio I per separarla dalla Phoenicia
maritima (o paralia) e che ebbe come capitale la cittd di Emesa, vedi Devreesse, Le Pa-
triarcat, pp. 199-201; Kennedy, The Last, pp. 168-169; Shahid, Byzantium, 11/1, pp.
172-174 e Hall, Roman, p. 105.

%8 Cf. anche Procop. Caes., Bell. Vand. 11, 25, dove si accenna ad un certo Asiatico, pa-
dre del giovane capitano di cavalleria dell’esercito d’Imerio di Tracia, Severiano di
Emesa: I'identificazione del primo con il nostro governatore & quanto mai probabile.

% Sulla vicenda, vedi Allen, Evagrius, pp. 153-154; Greatrex, Flavius, p. 134; Whitby,
Evagrius, p. 336 e Motta, L'imperatore, p. 223.

% Con I'edizione del Boissonade (1846), esso ¢&, difatti, caduto nell’'oblio completo: ve-
di, ad es., PLRE 11, p. 164 (s.v. «Asiaticus»), dove & registrata la sola testimonianza di
Evagrio.

¢! Di esso in greco sono sopravvissuti, per intero, almeno due esempi: le orr. 17 e 21
Keil di Elio Aristide, composte per due anonimi proconsoli d’Asia (molto probabil-
mente P. Cluvius Maximus Paullinus, padre e figlio), in occasione del loro arrivo a
Smirne (per lo status quaestionis, vedi Cortés Copete, Elio Aristides, pp. 10-12 e 73-75;
in generale, per un’analisi di questi due discorsi, vedi Franco, Elio Aristide). Ma, molti
dei discorsi di Imerio, pur appartenenti a generi diversi, erano certamente stati conce-
piti per elogiare governatori ed alti funzionari dell’Impero (tra questi, senz’altro, i di-
scorsi 20, 23, 25, 28, 31, 32, 38, 39, 42, 43; 47; 48 Colonna, su cui vedi ora Penella,
Man, pp. 207-271).

62 La parte mancante nel codice Vaz. gr. 1898, testimone unico della descrizione in esa-
me, era in realta gia assente nell’antigrafo di partenza. Lipotesi pitt probabile & che si
tratti di una caduta dovuta ad un guasto materiale. Tuttavia, essendosi persa proprio la
seconda parte della descrizione di Procopio — quella ciog relativa alla sezione superiore
semi-circolare dell’orologio, in cui, come avviene in tutti gli orologi anaforici, doveva
quasi certamente mostrarsi la meta del disco in cui figuravano i segni dello zodiaco con
i dati astrologici utili per calcolare I'oroscopo (vedi ##fra, n. 70) — nasce il sospetto che
tale caduta non sia stata accidentale, bensi una vera e propria “censura” operata in am-



22 Introduzione

grandezza (§ 4, 37 Amato: pétpa ¢pépwv) ed a figure mobili (tra esse Eracle, Helios e
le aquile), simboleggianti queste ultime, assieme al monumento stesso, il potere im-
periale (forse 'apoteosi di Anastasio)®’.

bienti anti-astrologici, tra il VI ed il VII secolo, all'indomani del divieto di praticare I’a-
strologia imposto ai suoi sudditi dall’imperatore Giustiniano (non certo in un’epoca
«postérieure a la copie qui nous est parvenue», come distrattamente scrive Stierlin, L'a-
strologie, pp. 242-243; contra, Chuvin, Chronigue, p. 293, n. 25, il quale, tuttavia, mo-
stra di non comprendere a pieno le considerazioni svolte da Stierlin). E la stessa sorte
che ha interessato, ad es., lo scritto in quattro libri di Erone di Alessandria, consacrato
interamente alla descrizione di orologi ad acqua, ma malauguratamente perduto (alcuni
frammenti di tale opera si leggono nel commentario di Pappo al V libro della Syntaxis
di Tolomeo riprodotto da Teone), ed in generale la letteratura astronomico-astrologica
greca, che perduta in originale, & parzialmente ricostruibile grazie alle versioni in lingua
araba (vedi Settis, Introduzione, p. 28).

¢ Vedi al riguardo Lamma, Due descrizions; Cracco Ruggini, Cassiodorus, pp. 36-37. In
generale, I'invenzione e la costruzione di orologi meccanici di tipo artistico erano rite-
nuti non solo un Jusus, ma anche espressione di prestigio politico, sociale e talora reli-
gioso; cio spiega, ad es., la richiesta da parte di Teodorico a Severino Boezio di creare
espressamente due straordinari orologi (uno ad acqua ed una meridiana) da donare al
re dei Burgundi (cf. Cassiod., Var. I, 45-46); un monumentale orologio ad acqua era
stato commissionato per Roma anche dal senatore Petronius Maximus della famiglia
degli Anicii (cf. Sidon. Apoll., Ep. II, 13, 3-4; sul personaggio, vedi PLRE II, 1980, pp.
749-751, s.v. «Petronius Maximus»; Zecchini, Aezio, pp. 50-52 e 282-284; Zecchini, La
politica); si ha notizia, tra I’altro, anche di un orologio artistico di tipo astronomico pos-
seduto da Agathius Cromatius, praefectus Urbis al tempo della tetrarchia, ed acquistato
da suo padre alla cifra esorbitante di 200 libbre d’oro (cf. Pass. S. Sebast. 16, 54-59 in
PL 17, coll. 1045-1047; vedi Repellini, Tecnologie, p. 362). Quanto pit propriamente al
valore simbolico degli automata di Eracle, delle aquile e di Helios, vedi z12fra, nn. 72-74.
Va subito detto, comunque, che la scelta di Eracle da parte del texvimg come perso-
naggio principale del suo orologio potrebbe essere letta come un omaggio all’imperato-
re di turno, fornendo, cosi, un utile elemento anche per la datazione dello stesso manu-
fatto e, conseguentemente, della descriptio procopiana, recitata senz’altro alla presenza
del suo autore, verosimilmente al momento dell’inaugurazione dell’orologio o, comun-
que, in un contesto agonistico-festivo (vedi zzfra, n. 71). Da questo punto di vista, se &
vero che il richiamo ad Eracle rappresenta in generale un topos, adoperato fin da Dione
Crisostomo (cf. or. 1, 73), comune nei panegirici di etd tardoantica (lo si ritrova, ad es.,
in Giuliano [ep. ad Them. 253c], in Temistio [or. 34, 28 = I, p. 231, 7 Schenkl-Downey]
ed in Libanio [orr. 12, 28, 44; 13, 28, 48 e 18, 32, 39 Foerster]), esso risulta ancora pil
significativo, se applicato ad Anastasio, riconosciuto espressamente come discendente
di Eracle da Procopio stesso nel Panegirico da lui indirizzato a questo imperatore (op.
X1, 2, 58-59 Amato-Ventrella), il quale, non potendo vantare origini aristocratiche (ve-
di Capizzi, L'imperatore, pp. 48-50), doveva certo andare fiero della sua discendenza da
Eracle, dalla cui famiglia proveniva Falio, figlio di Eratoclide, fondatore della citta di
Epidamno (nota in seguito con il nome di Dirrachio), di cui Anastasio era originario
(per le origini di Epidamno, su cui informano bene Th., I, 24, 1-2 e App., BC 11, 39, ve-
di Hammond, Epirus, pp. 417-418 e 425-426). Ferma restando tale ipotesi, ne conse-
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Limportanza della descrizione di tale manufatto per la storia dell’orologeria & sta-
ta da pil parti messa in rilievo: pur in mancanza di elementi relativi alla tecnica di
costruzione utilizzata, essa ha comunque permesso di stabilire dei raffronti utili con
altre costruzioni consimili, quali, ad es., il celebre orologio, andato malaugurata-
mente distrutto, fatto costruire per Carlo Magno dal califfo Harun al-Rashid, cosi
come taluni orologi ad acqua descritti nel Libro della conoscenza degli ingegnosi di-
spositivi meccanici di al-Jazari (1136-1206)%.

Situato nel cuore della citta di Gaza®, esso doveva essere collocato all’interno di

guirebbe che tanto la costruzione dell’orologio, quanto la descrizione procopiana siano
da datare almeno a prima della morte dell’imperatore Anastasio (518). Lesistenza, tut-
tavia, di un culto di Eracle a Gaza — citta che avrebbe ricevuto il suo nome, secondo
Stefano di Bisanzio (s.». F'ala [y 13 Billerbeck]), da Azon, figlio del mitico eroe greco
—, al quale era forse dedicato il locale Heroeion, potrebbe ugualmente far concludere
che il soggetto scelto dal texvimg per il suo orologio non rappresenti nient’altro che un
omaggio ad una delle divinita storicamente legate al territorio di Gaza (vedi Grégoire —
Kugener, Marc, p. LV).

¢ Per le testimonianze relative all’orologio donato a Carlo Magno, vedi Einhard., Ann.
s.a. 807 (pp. 123-124 Kurze) e Vit. Karol. 16; quanto, invece, all’orologio descritto da
al-Jazari e con cui si & soliti paragonare quello di Gaza, si tratta dell’orologio anaforico
presente nel primo capitolo della prima categoria del libro dell’astronomo arabo (vedi
Hill, a/-Jazari). Tali raffronti sono stati indicati e variamente studiati nel tempo da
Stark, Gaza, p. 603; Diels, Kunsthur, pp. 7-11 e 20-24 (dove sono avanzati altri possibili
paralleli); Hill, A History, pp. 230-232; Stierlin, Lastrologie, pp. 245-248; Dohrn-van
Rossum, L'historre, pp. 75-79; cf., inoltre, Pernet, Procope, p. 61 e 80-81.

8 Cf. op. VIII, § 4, 37 Amato: Olxdg £otiv &v péon i mOAEL pétpa dépwv, KTA. Per
quanto nel testo di Procopio non compaia alcuna menzione esplicita di Gaza, che I'oro-
logio da lui descritto fosse collocato nel centro di tale cittd & quanto mai certo. Il Diels
(Kunstubr, p. 6), preceduto invero da Stark (Gaza, p. 601), ritiene che esso occupasse
uno degli spazi liberi nell’dyopd (non a caso, nel forum Valentss di Antiochia si trovava
un orologio monumentale, stando a Malal., XIII, 30). Su tale via, Glucker (City, p. 19)
ed in particolare Pernet (Procope, pp. 55-56) propongono di identificare con I'orologio
descritto da Procopio la struttura visibile sul celebre mosaico di Madaba (VI-VII sec.)
nella piazza della citta di Gaza, ove dovevano presumibilmente incontrarsi due strade a
portici, al cui incrocio stava un tetrapylon (cf. Duval, Les représentations, pp. 231; 234 e
fig. 11b; 234, n- 124): un indizio in tal senso sarebbe dato dallo stesso Procopio, il qua-
le situa il monumento descritto di fronte ad una BaciAelog 6104 (§ 4, 38 Amato); con
quest’ultimo termine — come mostra un parallelo per la citta di Antiochia fornito da
Evagrio (Hist. eccl. 111, 28), il quale riferisce di due Basiierol oroa, il cui raccordo era
assicurato parimenti da un tetrapylon — Procopio indicherebbe una strada a portici
(«rue a portique») ovvero una colonnata lungo la strada («collonnade longeant une
rue»). Contro tale ipotesi sta, tuttavia, I'osservazione che nella descrizione di Procopio
vi & menzione di un’unica 6tod, non gia di due. Si potrebbe, allora, condividere la rico-
struzione di Diels (Kunstubr, p. 6), seguita da Stietlin (L'astrologie, p. 236), che pensa
ad un padiglione imperiale, o quella di Saliou (L'orateur, pp. 177-178), la quale, pur si-
tuando l'orologio nell’dyopa di Gaza, si chiede, se la sunctura Pacilerog otod non sia
piuttosto da intendere nel contesto come “basilica” (per una possibilita del genere, dal
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un’edicola coperta (se autonoma o appoggiata ad un’altra parete, non & detto) libe-
ra sul fronte ed affiancata su ciascuno dei due lati da una coppia di colonne alquan-
to distanziate tra esse, si da isolare m 66gglormente nello sfondo ed esaltare cosi anco-
ra meglio lo spettacolo dell’orologlo ’accesso al quale era impedito dalla presen-
za sullo “scudo” di marmi, compreso tra le colonne, da chiodi appuntiti di ferro in
esso conficcati®.

punto di vista del lessico tecnico, cf. Downey, The Architectural, pp. 199; 203, n. 3 e
204); la stessa basilica, cui alluderebbe anche Coricio in op. III, 55 (p. 63, 11-12 Foer-
ster-Richtsteig: 6 Baciréwg Endvupog xdpog). Quanto, poi, allo “spazio delimitante un
luogo di ritrovo estivo” (§ 4, 38-39 Amato: yowpiov dneip<yov €vérab>mua 6épouc),
nelle cui immediate vicinanze, sulla destra (e non a sinistra, come erroneamente inten-
de Pernet, Procope, p. 19), doveva trovarsi il nostro orologio, scartate senz’altro le ipo-
tesi di Pernet (Procope, p. 56), di Stierlin (L'astrologie, p. 236) e di Saliou (L'orateur, pp.
178-180), che, sulla base di un’errata proposta di integrazione del Diels (ywpiov
aneip<owv avBpdmwv £vdiab>tnpuo B€povg), pensano rispettivamente ad un mercato
pubblico, ad un ippodromo e ad una cknvn estiva (sorta di teatro-tenda stagionale e
temporaneo), la stessa di cui vi & menzione in Coricio (op. IIL, 55 [p. 63, 13-14 Foerster-
Richtsteigl: % mpdg v wpaiav yivopévn oxnvi), resta piuttosto da chiedersi, se esso
non possa essere in realta identificato con la dimora estiva (Bepivov évdiaimua), sorta
di nartece, cui sempre Coricio (op. I, 29 [p. 35, 19-24 Foerster-Richtsteig]) assimila il
complesso della chiesa di Santo Stefano o meglio I'insieme costituito dai propilei e dal-
Iatrio: esso svolgeva, tra I’altro, la funzione di addolcire la calura estiva (su di esso, vedi
Abel, Gaza, p. 26; Saliou, L'orateur, pp. 182-183). La presenza di orologi monumentali
nei pressi di edifici di culto, se non proprio addossati ad essi, & confermata, ad es., dal
celebre orologio di Damasco di Ali ibn Ridwan, che, stando alla descrizione fornitane
nel 1184 da Ibn Jubayr, doveva fiancheggiare la Grande Moschea della citta siriaca (ve-
di Schiaparelli, Giubayr, p. 20; per una ricostruzione del monumento, vedi Wiedemann
— Hauer, Ubren, pp. 176-177 e Hill, Arabic, pp. 69-70), o da quello della citta maroc-
china di Fez, situato accanto alla Madrasat Abi ‘Inah (moschea Bu’aniyya) e di cui sono
conservati i resti (vedi de Solla Price, Mechanical). 1l raffronto con ’orologio di Ridwan
¢ alquanto significativo: esso serviva anche per indicare i tempi della preghiera. Che,
dunque pure l'orologio di Gaza assolvesse, tra I'altro, a tale funzione? Comunque sia,
non & minimamente da condividere la posizione di Stierlin (L'astrologie, p. 241), per il
quale Procopio descriverebbe una creazione artistica non gia prodotta al suo tempo,
bensi collocata a Gaza da tempi antichi. Che le cose non stiano affatto cosi lo prova
Procopio stesso, laddove scrive (§ 2, 25-26 Amato): vuvi 8¢ 100 mapdvtog ‘Hoaictov
€pya kai vV 180V, Oavpalon tavta KA.

% La scelta di disporre le colonne unicamente sui lati est ed ovest dell’edicola si spiega
con |’esigenza di voler evitare di ostacolare la vista dell’orologio con la presenza di ulte-
riori colonne: dote undéva (sc. k16va) — afferma Procopio (§ 4, 41 Amato) — 10i¢ Opw-
uévoig mopevoyAeiy. Del tutto errate sono, dunque, la traduzione e la comprensione
del testo fornite da Pernet (Procope, pp. 19-20 e 57), il quale non solo riferisce pndéva
ad un presunto astante (cosi anche Diels, Kunstubr, p. 30 [«<niemand»] e Renaut, Les
déclamations, p. 200 [«personne»]; pil corretta, invece, la comprensione del passo of-
ferta da Stark, Gaza, p. 601: «...lag ein massiges Gebaude mit je einem zweisiuligen
Vestibulum nach Ost und West, welches aber den Anblick der Mauerwand selbst
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Quanto al quadrante dell’orologio, esso doveva offrire in alto la vista di una testa
della Gorgone®®, 1nser1ta probabilmente in un timpano semi-circolare riservato al
quadrante zodiacale®®; al di sotto, una duplice serie di dodici porticine ciascuna, di
cui quelle superiori, di forma quadrangolare dovevano via via illuminarsi allo scoc-
care di ogni singola ora della notte per mezzo forse di una piccola lucerna mobile’®.

durchaus nicht hinderte»), ma in generale interpreta il nostro monumento come un
otkog prostilo, dotato sul davanti di una colonnata distila.

7§ 4, 43-44 Amato: 0 LOPUEPOV TTVYLG TOV KLOVOV 10 HECA GUVEQ®Y, OEEMV TTAGC-
CAAMV> AVTOLG EUTETNYOTOV OLE1POV, KOAVILA TOVTO TAV €1 TLG TPOTETG KoL VrepPii-
vat gLAovelkel (il Diels riteneva erroneamente il vocabolo ntuyic di genere femminile
[cosi pure i lessici di riferimento, che andrebbero, dunque, aggiornatil; la nuova colla-
zione del manoscritto vaticano ha permesso, invece, di confermare la lettura del Mai,
seguita dal Boissonade e non sconosciuta al Diels [!], che stampava dinanzi a tale termi-
ne il determinativo 6, omesso dall’editore tedesco). Quanto a wtvyig, termine che ricor-
re unicamente in Poll., Onon. 1, 86, senza, tuttavia, che sia possibile ricavarne il genere,
il Diels (Kunstubr, pp. 6 e 30) rende lo stesso rispettivamente ora con «(Mar-
mor)schranken» ora con «(Marmor)platte» (cosi pure Renaut, Les déclamations, p. 200,
che traduce «plaque» — unendo, perd, erroneamente pappdpwv a xiévov ed intenden-
do curiosamente VnepPiivar come «dégrader» — e Pernot, Procope, p. 20). Dal citato
parallelo di Polluce si evince, in realtd, che con ntuyig — sinonimo di nruyxf — veniva
propriamente indicato lo scudo posto sulla prua delle navi, sul quale veniva inscritto il
nome delle stesse (vedi al riguardo Cartault, La triére, pp. 66-67; numerosi gli esempi
anche in pittura: si veda, e.g., 2 Pompei I'affresco del cosiddetto Tempio di Iside [VIII,
7,28 = Museo Arch. Naz. di Napoli, inv. 8552], riprodotto in Avilia — Jacobelli, Le #au-
machie, p. 143 e fig. 11). Dato, infine, il riconosciuto e profondo compiacimento di
Procopio per 'allusione dotta, potrebbe darsi che egli abbia qui inteso richiamare, per
descrivere i marmi di difesa dell’edicola, un ricercato bapax dei Persian: di Timoteo,
pappapontuyog (fr. 791, col. ii, 38 Page = 791, coll. ii-vi 38 Hordern), aggettivo utiliz-
zato per descrivere le sinuosita risplendenti come il marmo del mare (vedi J. H. Hor-
dern, The Fragments of Timotheus of Miletus, Oxford 2002, pp. 151-152); I'espressione
varrebbe, allora, per “la voluta”, “la sinuosita” di marmi, ad indicare cosi il tipo di ele-
mento decorativo riprodotto nella superficie marmorea di raccordo.

 La presenza della Gorgone — sul cui uso nell’architettura greca, vedi Belson, The
Gorgoneion, praes. pp. 158-162 — si spiega bene alla luce del suo riconosciuto e ben no-
to valore apotropaico: vedi al riguardo Pernet, Procope, pp. 58-59 e bibliografia citata.
Per Abel (Gaza, p. 10), seguito da Belayche (Pagan, p. 20), Medusa soccomberebbe re-
golarmente ad ogni ora sotto i colpi inferti da Perseo. Si tratta, tuttavia, di un’interpre-
tazione del testo di Procopio, che non tiene conto delle esigenze retorico-letterarie ine-
renti alla sua descrizione: vedi Pernet, Procope, p. 60, n. 338.

¢ Tale almeno & l'ipotesi di Diels, Kunstubr, pp. 7-8, accolta da Stierlin (L'astrologie, p
248), alla luce del parallelo di al-Jazari.

70 Vista la perdita della parte della descrizione di Procopio riguardante la sezione not-
turna del quadrante (vedi #zfra, n. 71), anche in questo caso per la ricostruzione della
stessa ci si & finora basati sul citato modello di orologio fornito da al-Jazari: vedi Diels,
Kunstubr, pp. 9-10; Stierlin, L'astrologze, p. 238 e Pernet, Procope, p. 81.
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La serie inferiore — quella appunto descritta da Procopio’! — era caratterizzata da
porte a duplice battente e serviva ad indicare le ore del giorno. A tal fine, una statui-
na di Helios - m chlara funzione di gnomone - si spostava con un piccolo mappa-
mondo in mano’ lungo la cornice, soffermandosi di volta in volta dman21 ad una
delle porte, donde usciva Eracle celebrante una delle sue dodici fatiche”?, mentre

1 Procopio differisce, infatti, la descrizione ovvero I'inno del funzionamento della pri-
ma serie di porte alla sera (§ 5, 55-56 Amato): €1 pév dvebdev ap&6[20] 1ov Huvov np®d-
tov £otan 1@ AMdYw' 810 pevéto myv Eonépav, “poiché noi in seguito comincer[emo] ap-
punto da quelle di sopra ... il (mio) discorso inneggera per primo (ad esse); per questo,
si attenda la sera” (per €1 con I'indicativo della realta al futuro, vicino a “poiché”, “sic-
come” causale, vedi Blass — Debrunner, § 372, 1c; quanto a pév in funzione enfatica, af-
fine, dunque, a pnv, vedi Schwyzer, Grammatik, pp. 569-570 e Blass — Debrunner, §
447, 2). Si potrebbe, allora, anche ipotizzare che, come avviene, ad es., per la Descriptio
Tabulae mundi di Giovanni di Gaza (vedi al riguardo Renaut, Les déclamations, pp.
213-214 e Westberg, Celebrating, pp. 161-162) e per talune declamazioni di Coricio
(vedi Penella, Introduction, pp. 29-30), Procopio avesse diviso la recitazione della sua
descrizione in due parti, di cui la prima, di giorno, la seconda, invece, di sera. In effetti,
da diversi passi degli scritti di Coricio si apprende che a Gaza non mancavano occasio-
ni di festeggiamenti notturni (cf. opp. 1, 8 [p. 24, 2-10 Foerster-Richtsteig]; II, 63-65
[pp. 43, 22-44, 12 Foerster-Richtsteigl; XXXII, 50 e 103 [pp. 355, 12-13 e 368, 6-7
Foerster-Richtsteigl; in generale, sulle feste a Gaza, vedi Litsas, Choricius, pp. 91-99;
Litsas, Festivals; Belayche, Pagan; cf. anche Malineau, L'apport, p. 160).

72 Tyl tipo iconografico, simboleggiante il dominio esercitato da Helios sul mondo (cf.
Cahen — Cumont, So/, col. 1384), & attestato su una parete della “Casa dell’argenteria”
di Pompei (Napoli, Museo Naz., inv. 9819), cosi come su una gemma eliotropa del III
sec. (Copenhaguen, Mus. Naz., 243) o ancora in una copia del calendario del 354, che
troviamo nel codice Vat. Barb. lat. 2154 (f. 11). Esso, inoltre, ricorre sul rovescio di nu-
merose monete, il cui diritto ritrae figure di imperatori (vedi Di Dario, I/ Sole, pp. 62-
67 e 68); cid spiega I'habitus regale (§ 6, 66 Amato: Baciiikov oyfpa), che contraddi-
stingue la figurina di Helios nel monumento descritto da Procopio: a partire dal I1I se-
colo, non sono rare, infatti, le rappresentazioni di imperatori, che tengono stretto tra le
mani un globo (vedi al riguardo i vari esempi discussi da Deér, Der Globus).

3 Se, per Diels (Kunstubr, pp. 13-14), la scelta di Eracle come personaggio principale
dell’orologio descritto da Procopio rappresenta un omaggio alla gloria di una divinita
pagana, il cui culto, per I'associazione con Bal-Melqatt, era senz’altro conosciuto a Ga-
za (per |’assimilazione Eracle-Melqart e per la diffusione di tale culto nella regione siro-
palestinese, vedi Bonnet, Melgart, rispett. pp. 31-33 e 115-163), per Belayche, Pagan, p.
20, essa non avrebbe altre motivazioni che quelle di tipo artistico. Non & escluso, tutta-
via, che dietro la scelta da parte del texvitg di indicare le dodici ore del giorno tramite
le dodici fatiche di Eracle vi sia una lettura allegorico-filosofica del mito. In effetti, se &
indubbio che Eracle ¢ collegato e, talora, identificato col tempo stesso nell’orfismo (cf.

in particolare [Orph.], Hymn. 12, 3 e 11-12, su cui vedi Bonnet, Melgart, pp. 72-74;

Morard, Etudes, pp-83-84 ¢ Rlcclardelll Inni, pp. 286-287 e comm. ad /., dove sono ri-
chiamati numerosi altri paralleli; in generale, sul ruolo di Chronos nella teogonia orfica,

vedi Brisson, La figure), non va sottaciuto che, stando a Porfirio (fr. 8 Bidez), lo stesso
sole pud essere chiamato Eracle. In tale testo — come sottolineato da Brisson, Orphée,
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un’aquila, collocata al di sopra dell’apertura, spiegava le sue ali e deponeva sul capo
di quest’ultimo una coroncina’#. Quindi, la statuina di Eracle rientrava nel suo al-
loggio, i battenti della porta si chiudevano e I’aquila ripiegava le sue ali. Tale opera-
zione si ripeteva via via per ciascuna delle restanti undici porte, ciascuna sormonta-
ta, dunque, da un’aquila differente e custodente al suo interno un Eracle ritratto di
volta in volta in un atteggiamento probabilmente diverso, in rapporto alla fatica al-

lusa”.

p. 2913 - le dodici fatiche di Eracle sono collegate ai dodici segni zodiacali e il suo in-
dossare una pelle di leone & interpretato alla luce del fatto che nel segno del leone, ap-
punto, il sole raggiunge il suo punto culminante (cf. anche Euseb., PE I11, 13, 16-18). A
cio si aggiunga che lo stesso nome di Eracle pud essere collegato a quello di Era, la cui
radice, di origine indoeuropea, indica I’“anno” (si pensi all'inglese year o al tedesco
Jabr). Ne consegue per Brisson la possibilita di assimilare le fatiche di Eracle ai dodici
mesi dell’anno.

74 La presenza delle aquile, che Procopio, sulla base di una tradizione letteraria consoli-
data, considera sovrani fra gli uccelli (cf,, e.g., Pi.,, P. 1, 11; A., Agam. 113 ed i loc: rac-
colti da Keller, Dze antike, pp. 1-6), si spiega con il loro essere simbolo del potere di
Zeus in persona (I'aquila, definita da Procopio stesso uccello di Zeus, ¢ presentata, del
resto, messaggero di quest’ultimo in Hom., I/. VIII, 247; XXIV, 292-293; Pi., P. 4, 73-
74; ecc.) e, quindi, dell’apoteosi divina di Eracle (aquile simboleggianti I'apoteosi impe-
riale si trovano, ad es., sulla colonna dell’imperatore Antonino e di sua moglie Faustina:
cf. L'Orange, Apotheosis, p. 496). Quanto alle corone, strette dagli uccelli tra le zampe,
esse rinviano ancora una volta all’autorita imperiale: & noto, infatti, che gli imperatori
portavano talora la cosiddetta corona triumphalis, 1a quale, associata all’aquila, poteva
da sola simboleggiare il potere dell’imperatore (vedi Kiinzl, Der rémische, pp. 85-108).
Comungque sia, la tipologia dell’aquila recante una corona ad ali spiegate & ben attestata
nell’iconografia antica (vedi Goette, Corona, p. 586): in particolare, & da segnalare, ai fi-
ni del nostro discorso, una rappresentazione congenere, che si trova gravata su una mo-
neta dell’epoca di Augusto, in concomitanza con gli onori ricevuti dal senato (cf. Him-
melmann-Wildschutz, p. 69).

75 In base all’ordine, con cui Procopio descrive le dodici fatiche di Eracle, & possibile
concludere che esso tenesse conto di un modello iconografico di tarda eta imperiale:
esso, infatti, ricorre, a quanto pare, per la prima volta in un sarcofago del Museo Nazio-
nale di Roma (inv. 154592), datato alla fine del II secolo: vi si riconoscono, nel medesi-
mo ordine del nostro manufatto artistico, le prime sei fatiche sul lato maggiore, le ulti-
me sei sui lati minori; inoltre, tra le varie scene, sono riconoscibili alcune Vittorie alate,
che porgono la palma della vittoria all’eroe, cosi come alcune Gorgoni alate (per la pre-
senza del motivo delle fatiche di Eracle nella scultura e nell’arte di area palestinese, ve-
di Talgam, The Ekpbrasis, pp. 228-229 e fig. 9). Parimenti, dal punto di vista letterario,
il nostro ordine delle dodici fatiche trova conferma, per il versante greco, in un epi-
gramma dell’Anthologia Planudea (92, 1-12), variamente attribuito a Quinto di Smirne
(vedi in proposito Aubreton — Buffiere, Anthologze, p. 260, n. 6), e, per quello latino, in
Ausonio (ecl. 12, 24 = Anth. Lat. 641 [, p. 107 Buecheler-Riese]), oltre che in un epi-
gramma del’Anthologia Latina (n° 627 [1, p. 92 Buecheler-Riesel). In mancanza, tutta-
via, di qualsiasi dettaglio iconografico da parte di Procopio, non & possibile dire, se ef-
fettivamente ’artista, autore delle figurine, abbia colto ’eroe greco in atteggiamenti e
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Nella parte inferiore dell’orologio dovevano, invece, essere collocati tre baldacchi-
ni, forse a colonne, dei quali almeno due — di cui quello centrale pit1 in vista e di pro-
porzioni maggiori degli altri — accoglievano ulteriori due statue di Eracle: a quella di
mezzo, allusiva della fatica relativa al leone nemeo e caratterizzata, tra |’altro, dalla
nudita del personaggio, dalla clava portata in mano e dalla cosiddetta Aeovtij ada-
giata sulle spalle’®, spettava il compito di suonare un gong’’ ad ogni ora — il numero
dei rintocchi andava da 1 a 6, per la prime sei ore del giorno, poi nuovamente da 1 a
6, per le restanti sei ore; cid, spiega Procopio, al fine di non logorare I’udito —; al di
sopra, stava certamente posizionata al centro una statuina di Pan, démone del mez-
zogiorno’®, drizzante I'orecchio ad ogni singolo rintocco come se potesse cogliere la

posizioni via via diverse. In caso negativo, resterebbe, dunque, da attribuire tout court a
Iesprat sofistico-letterario di Procopio I'ordine, con cui egli descrive le dodici fatiche di
Eracle (tali sono le posizioni, ad es., di Diels, Kunstubr, p. 13 e di Pernet, Procope, p.
72; in generale, per la possibilita, nelle descrizioni di opere d’arte, di far prevalere nella
scelta della sequenza dei particolari da descrivere motivazioni personali di ordine lette-
rario ed erudito piuttosto che la reale disposizione degli stessi, vedi Tissoni, Cristodoro,
pp- 56-62). Ma, che la scelta dell’ordine delle fatiche non sia casuale e che, dunque, fos-
se possibile per chi osservava riconoscere I’Eracle di turno in base a taluni elementi ico-
nografici potrebbe suggerirlo la collocazione alla dodicesima ora, vale a dire alla fine
del giorno, della fatica dei pomi del giardino delle Esperidi (§ 8, 88-91 Amato): & qui,
in effetti, che Ovidio colloca il riposo dei cavalli di Helios alla fine della giornata di la-
voro (cf. Met. IV, 214-216) ed ¢ sempre da qui, a sentire Mimnermo (fr. 12 West?), che
parte durante la notte il carro di Helios per giungere al paese degli Etiopi, donde ripar-
tire per illuminare il nuovo giorno. Inoltre, al § 9, 94-85 Amato, Procopio asserisce
chiaramente che Eracle si mostrava al pubblico “con la fatica” (cUv d0Aw ¢pavévur); il
che implica, dunque, che ogni figurina di turno recasse nella sua stessa rappresentazio-
ne un indizio, un elemento, che permettesse di riconoscere la fatica di volta in volta
evocata.

76 Si tratta di un soggetto iconografico molto diffuso, per cui & impossibile dire a quale
modello preciso si ispirasse 'artista dell’opera descritta da Procopio. Dal punto di vista
letterario, va, al contrario, senz’altro segnalata la ripresa del motivo in una delle descri-
zioni di Libanio (progymn. 12, 15 Foerster), che ha come suo probabile modello icono-
grafico il celebre Eracle Farnese (vedi Hebert, Spatantike, p. 57): in essa, differente-
mente che dal nostro testo e contrariamente all’znscriptio stessa del pezzo libaniano (‘H-
paxiéovg £ot@tog £v i) Acovtiy), la «leontex» si trova adagiata sulla clava dell’eroe (§ 5:
7 8¢ &1 Aeovti 1® pordiw nposidputar), non gia sulle spalle (vedi al riguardo Hebert,
Spdtantike, p. 56, il quale pensa ad un’aggiunta posticcia del titolo; cf. anche Gibson,
Libanius’s, p. 461, n. 37).

77 Procopio utilizza il vocabolo fixglov, precisando che artista, autore dell’orologio, ha
dato ad esso il nome di Aéwv (volendo evidentemente alludere alla fatica del leone di
Nemea). Si tratta di un disco di bronzo provvisto di un foro al centro, cui generalmente
era attaccata una cordicella: vedi Sachs, Storza, pp. 170-171 con rinvio a Sch. in PL.,
Phaed. 108d. 1l che spiega la precisazione da parte di Procopio, secondo cui tale ogget-
to, sul quale Eracle lancia di volta in volta il suo colpo di clava, €k pécov 8¢ kpépaton
xoi colever (§ 10, 112 Amato).

78 Cf. Diels, Kunstubr, p. 15 e Borgeaud, Recherches, pp. 167-168.



2. La produzione letteraria di Procopio 29

sua amata Eco’® ed attorniato da un piccolo gruppo di satiri, con la funzione di
acroteri ad angolo, che doveva canzonarlo — com’ tipico del rituale panico®® — con
varie smorfie.

Nel baldacchino di destra trovava riparo un’altra statua di Eracle, che doveva ri-
trarlo all’opera, mentre si preparava a scoccare una freccia in direzione molto pro-
babilmente del serpente messo a guardia dei pomi d’oro nel giardino delle Espe-
ridi®!. Sormontavano il baldacchino di destra una statuina acroteriale di Diomede
annunciante, con la sua tromba, I'ultima delle fatiche di Eracle e, dunque, la fine
della giornata®?, quello di sinistra una raffigurante un pastore, mentre stringe con la
mano sinistra un bastone e solleva la destra ad indicare lo spettacolo®.

 Questo non implica, naturalmente, la presenza nella scena acroteriale della giovane
vergine, cosi come supposto da Abel, Gaza, p. 10 e Belayche, Pagan, p. 20. Procopio,
infatti, precisa che, nel cercare invano Eco, Pan poteva dare I'impressione che si rivol-
gesse ad ammirare Eracle per le sue azioni (§ 11, 124-127 Amato).

8 Vedi al riguardo Borgeaud, Recherches, p. 219.

81 | interessante notare come un meccanismo analogo si trova descritto nei Preumatica
di Erode d’Alessandria (I, 41). Su tale automa, vedi la ricostruzione di Argoud — Guil-
laumin, Héron, pp. 118-120 con la fig. 42.

8 1l motivo di Diomede tubicen — che ricorre, per altro fine, anche in op. IX, 415-416
Amato - rinvia senz’altro, come espressamente indicato da Procopio stesso (§ 12, 135
Amato), all’episodio ben noto di Achille a Sciro: in tal caso, tuttavia, stando alle fonti
letterarie, a suonare la tromba fu o Odisseo (cf. Ps.-Apollod., I, 13, 8) o Agirto (cf.
Stat., Achill. 1, 724-725 e 847-882) o un anonimo schiavo (cf. Hygin., Fab. 96, 3): per
una puntuale ricognizione delle fonti letterarie ed iconografiche, vedi ora Ghedini,
Achille, pp. 19-25. Gli unici paralleli letterari possibili sono, allora, da rintracciare, nel
mondo greco, in Libanio (or. 64, 68, 7 e progymn. 11, 15, 4 Foerster; la paternita di tale
etopea & messa in dubbio da Friedlander, Spatantiker, p. 77, n. 1, che la riconduce al-
’ambiente gazeo) ed in Coricio (op. XXXVIII, 28 [p. 453, 9-10 Foerster-Richtsteig]),
nel mondo latino, nella cosiddetta Achzllis Ethopoeia anonima del codice Salmasianus
(su cui, vedi Heusch, Achilles-Ethopoiie, pp- 77-78 ¢ 99- 100) ed in Cassiodoro (Var. I,
45,6), i quale in partlcolare ne fa menzione proprio riguardo ad un orologio automa-
tico, in cui I’eroe omerico suona la tromba per indicare il passaggio ad ogni ora succes-
siva. E possibile, dunque, che si tratti di un motivo letterario-iconografico contempora-
neo.

8 La presenza di tale figura resta problematica: se & indubbio, come intravisto gia da
Diels (Kunstubr, p. 18), che col suo gesto il pastore simboleggia il saluto al sole, per il
fatto che Procopio indica la verga dello stesso pastore col termine xahatpoy (§ 13,
140-144 Amato: kol Towunv 8 €x€ivog Tiv Evaviiav 6TaoLy Aax®v Topadovg T Aard
TOLNTLIK®G elNElV TV koAavpona HOeTal 1€ kol PELSLE KOl Avuyol Tpog Badua v
dekrav), proprio della poesia (cf. Hom., I/. XXIII, 483; Antim., fr. 91 Wyss; A. R, II,
33; ecc.), ma che ritroviamo, oltre che nuovamente in Procopio (op. IX, 331 Amato),
anche in Coricio (op. I, 53 [p. 16, 14-17 Foerster-Richtsteig]: kal 1oig uév ai xaiovpo-
TEG GYPELOL dpaivovial, T 8¢ mpog pev v woipvnyv apyel, Batépa 8& cuppayel Tolv
XEPOLV" TV Yap deklav avaoydv, £pol dokd, teBavpake v Porv), in un contesto
molto vicino al nostro, sia dal punto di vista lessicale che iconografico, ed in cui vi &
certamente allusione alla visita dei pastori a Gesti bambino, & da chiedersi, se tutta la
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Tra i baldacchini®, due schiavi al servizio di Eracle dovevano essere riprodotti
nell’atto di correre per portare uno il cibo acquistato all’alba al mercato®, I'altro, al
rintocco probabilmente dell’ultima ora della giornata, I'acqua per il bagno86

La seconda descrizione di Procopio (op IX Amato: "Ex¢pacig eikdvog €v T nd-
AeL 10v Toloailwv xeypévng) riguarda, invece, un grande affresco pltt0r1c087 com-
missionato da un certo Timoteo®® — pio e munifico dignitario unperlale di Gaza
dai gusti paganeggianti, amante delle corse dei cavalli e dei bagni, ritratto lui stesso,
forse a rilievo, in cima all’affresco’, troneggiante ka@dnep Gyorpa &v péow ved (§

scena del pastore, dei servitori e dello stesso Eracle non vada interpretata come un’abi-
le allegoria cristiana (per I’allegoria Eracle-Gesu Cristo, vedi Pfister, Heracles; Simon,
Hercule, pp. 49-71 e 180-184; Aune, Herakles; cf., inoltre, Amato [- Ventrellal, pp. 11-
12; in generale, sul compito di guida delle ekphraseis nel disvelare i simboli allegorico-
intellettuali presenti, talora, nelle opere d’arte, vedi James — Webb, ‘To Understand’;
Webb, The Aesthetic, pp. 64-70; Nelson, To Say; Boorsock, Rbetoric;, James, Art; per le
ricadute nella poesia tardoantica, vedi Agosti, Poemi, pp. 139-141; Agosti, Nonno, pp.
209-214; Agosti, Immagini pp- 355-361). Dal punto di vista iconografico &, comunque,

da segnalare la presenza in un tiaso dionisiaco (ove compare, tra gli altri, anche Pan) di
Eracle trasportato da un pastore con in mano una verga: il parallelo & segnalato da Tal-

gam, The Ekpbrasis, pp. 221-223 e fig. 7, la quale vi riconosce un’allegoria del benesse-
re e della gioia della vita.

8 Tale collocazione non &, perd, pacifica, in quanto dal testo di Procopio potrebbe an-
che supporsi che le figurine dei due schiavi stessero in acroterio attorno a Diomede.

8 Secondo Pernet (Procope, pp. 89-90), il quale rinvia per i paralleli a TGL V, coll.
2492-2494 (s.v.), col termine 8yov Procopio farebbe riferimento propriamente al pe-
sce, che si acquistava appunto all’alba. Si tratta di un’interpretazione, che non si appog-
gia, tuttavia, su alcun dato certo.

8 Potrebbe qui nascondersi un’allusione al bagno preso da Eracle alla fine della fatica
relativa alla pulizia delle stalle di Augia. Dal punto di vista iconografico, tale motivo ri-
corre, ad es., in alcune anfore del V sec. a.C. e su alcune monete di eta imperiale (cf.
Boardman, Herakles, p. 797 [n° 1322 e 2304]).

87 Renaut, Les déclamations, p. 199, n. 10 & incerta, se Procopio descriva un affresco
pittorico o mosaicato. Tale incertezza non pare sia da condividere, dal momento che il
sofista gazeo, oltre al generico £ik@v sia nel titolo che all’interno dello scritto (cf. §§ 3,
31; 16, 168; 18, 195 Amato), impiega, per designare ’opera da lui descritta, anche i ter-
mini ypa¢n (cf. §§ 23, 248; 36, 374;42, 452 Amato) e ypaupa (cf. § 3, 31 Amato), i qua-
li, assieme a Lwypdgog (cf. §§ 3, 30; 8, 66; 10, 85 Amato; ecc.), rimandano piuttosto alla
pittura. Per un ulteriore indizio in tal senso, vedi infra, n. 90.

8 Per distrazione, nell’apparato ad /. dell’edizione teubneriana, si fa riferimento a tale
personaggio come all’autore stesso dell'immagine descritta. Per I'identificazione di tale
committente, vedi infra, p. 282, n. 143.

% Non aiuta molto all’individuazione precisa della carica, rivestita da Timoteo, I’averlo
rappresentato nell’affresco, stando a Procopio (§ 42, 454-455 Amato), oepvdétepog i
1@V Vndtev otoAfj. Lespressone 6toM) Undtwv ricorre anche in Ep. 53, 5 Garzya-Loe-
nertz per indicare genericamente dei dignitari imperiali.

% Procopio, infatti, scrive (§ 42, 451-452 Amato): obtog £’ dxpov ThH Ypadfig EEEx @Y.
1l verbo ££€xeLy & termine tecnico usato, ad es., da Filostrato (VA 2, 20) per indicare il
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42, 452-453 Amato)’! — ed ugualmente visibile a Gaza’?: vi erano rappresentate,
sotto forma forse di megalografia®, talune vicende ispirate all'Ippolito di Euripide,
relative, ciog, al mito di Teseo ed al famoso dramma amoroso di Fedra ed Ippolito —
molto caro, quest’ultimo, agli scrittori della scuola retorica di Gaza ed in generale
all’ambiente artistico siro-palestinese”® — ambientato ora nel chiuso del palazzo rea-
le, ora all’aperto in un paesaggio campestre; al di sopra di tale serie di pitture stava-
no ben quattro scene, ispirate al Il libro dell’I/iade di Omero e li dipinte sia per ar-
ricchire e variare il motivo base (§ 36, 372-373 Amato: xatanolkiAAwv 10 Sinyua-

rilievo in pittura, quale adoperato, tra gli altri, da Zeusi, Polignoto ed Eufranore. La
pratica di ritrarre i donatori all’'interno dei dipinti o dei mosaici da essi commissionati &
un fenomeno comune nell’arte tardoantica e bizantina: vedi al riguardo Lipsmeyer, The
Donor (interessata, tuttavia, esclusivamente al fenomeno delle chiese) e Franses, Sym-
bols.

! 1] Friedlander, che stampa év uéc@ ve@v, pensa ad un ricco armatore locale, data an-
che la vicinanza al mare di Gaza (il cui porto era Maiuma). Pare, invece, senz’altro pre-
feribile seguire la lettura év péow ved di Paul Maas, avanzata invero in precedenza gia
da Stark (Gaza, p. 604) ed accolta in seguito, con buoni argomenti, da Gerstinger (rec.,
p. 110) e da Renaut (Les déclamations, p. 209, n. 58). A tal fine, si pud forse rimandare
ad un interessante parallelo, offerto da Michele Psello nel suo Ep:tafio per il patriarca
Michele Cerulario (p. 383, 1-3 Sathas), dove si legge: elomxeirg 8& ovk &v péo® 1@ 100
ve® £8adel, AAAG o€ ai petéwpot kai TEPLE eiyov otoai; cf. anche Ps.-Luc., Am. 13 (1y
pev odv Bedg év péow [sc. ved] kabidputar) e Georg. Mon., Chron. p. 584, 13-14 de
Boor (¢v 1@ péow 8¢ 100 vaod 10 dyaiua avtod Urfpye pEyo kol doPepov). Lespres-
sione procopiana ha un valore esclusivamente laudativo e non descrittivo. In ogni caso,
sembra curioso immaginare in un affresco, in cui le varie immagini sono collegate tra di
loro da ricercate analogie, la presenza ex abrupto di navi, tra le quali si staglierebbe la
figura (a rilievo?) del committente.

%2 Diversamente dalla Descriptio horologii, Procopio non indica nella Descriptio imag:-
nis in quale luogo della cittd di Gaza fosse situato 'affresco da lui descritto; ad un ba-
gno pubblico pensa dubbiosamente Manganaro, Figuraziont, p. 56.

% E Iipotesi suggestiva di Manganaro, Figurazions.

11 tema ritorna, ad es., in Coricio (opp. XXI, 1; XXIX, 31-32 e XXXV, praef. 3 Foer-
ster-Richtsteig) ed in Giorgio Grammatico (¢zacr. 5-6b Ciccolella): vedi in proposito il
saggio di Ciccolella, Phaedra. Esso, inoltre, costituisce il soggetto di due mosaici pavi-
mentali, ritrovati a Sheikh Zwed, a sud-ovest di Gaza, e nella chiesa della Vergine a Ma-
daba: vedi rispettivamente Clédat, Fouilles; Olszewski, Mauvais; Merkelbach — Stauder
e Piccirillo, La Chiesa, p. 396; Piccirillo, Madaba, pp. 50-60; Piccirillo, Mosaigues, pp.
67-74; Piccirillo, Les mosaigues, pp. 263-265; Gatier, Inscriptions, pp. 127-131; Agosti,
Fedra. Un rapporto di dipendenza del mosaico di Madaba (la cui datazione cade nella
seconda meta del VI sec.) dalla Descriptio imaginis di Procopio & stato intravisto da Bu-
schhausen, L'église; cf. anche Bowersock, Mosaics, pp. 55-58. Lungi, tuttavia, dal rite-
nere che I'anonimo mosaicista si sia ispirato direttamente alla descrizione letteraria di
Procopio, si pud piuttosto ipotizzare I’esistenza di un modello comune, cui si sarebbe
rifatto anche I’autore dell’affresco descritto da Procopio. Per un confronto tra quest’ul-
timo dipinto ed altri di aria siro-palestinese, vedi Talgam, The Ekpbrasis, pp. 219-220;
cf. anche Levi, Antioch, pp. 71-74.
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1a) sia probabilmente per compiacere il gusto del committente, il quale, come tutta
la societa dei curiali gazei e come lo stesso Procopio, autore tra I’altro di un libro di
Metafrasi di versi omerict®, era stato educato allo studio ed all’amore per Omero fin
dagli anni della scuola®®.

La scena principale della prima serie di pitture doveva rappresentare Fedra in at-
to di scrivere ad Ippolito per dichiarargli il suo amore segreto. All’agitazione di Fe-
dra si oppone la serenita di Teseo, colto mentre riposa nel suo sontuoso talamo, al-
'interno del palazzo reale. Un’altra doveva, invece, mostrare ngolito a caccia, nel
momento in cui la nutrice gli consegna la lettera scritta da Fedra”. In conseguenza
di tale atto, la nutrice era rappresentata per terra in atto di estrema disperazione e
quasi giacente morta per i colpi dei compagni d’Ippolito, allorché proprio uno di
essi per pieta non le scansa il colpo mortale.

Passando alle scene di soggetto iliadico (§§ 38-41), le cui figure, come avviene, ad
es., anche nelle miniature della cosiddetta I/ias picta ambrosiana, sembrano procede-
re da sinistra verso destra’®, esse sviluppavano un’illustrazione continua della parte
centrale del libro ITI dell’I/iade” — la cosiddetta monomachia di Paride e Menelao ed
il salvataggio zn extremis del primo ad opera di Afrodite, la quale, in seguito di cio,
introduce il principe troiano nel talamo di Elena, persuadendo quest’ultima a lan-
ciarsi nell’amplesso!® —, nella quale, tuttavia, dovevano essere introdotti, particolari
assenti nel poema omerico; donde & logico supporre che Procopio — il quale non ha
evitato, ben inteso, di intervenire personalmente con varie infiorettature sofistiche!®!
— abbia effettivamente descritto un oggetto reale e non letterario!®?. Ad es., nella

% Vedi infra, pp. 40-41.

% La fortuna iconografica dei poemi omerici in ambiente gazeo potrebbe, comunque, es-
sere assicurata dall’””Ex¢pacig Spopov v npdwv, ispirata al libro XXIII dell’llade,
che, attualmente conservata nel corpus delle opere di Libanio (progymn. 12, 3 Foerster),
& ricondurre, a quanto pare, alla scuola di Gaza (cf. Friedlander, Spatantiker, p. 86, n. 1).
%7 Si tratta di un motivo iconografico relativamente attestato, che troviamo, ad es., nel
bassorilievo di un sarcofago di Villa Albani a Roma (inizio IV sec.) o in un altro (III
sec.), quanto mai celebre, nella Chiesa di S. Nicola ad Agrigento (su quest’ultimo, vedi
la descrizione di Tusa, I sarcofagi, pp. 1-4). Nelle decorazioni di uno dei cubicoli della
Casa dell’amore fatale o di Giasone a Pompei (IX, 5, 18) compaiono ugualmente Fedra
e la nutrice, quest’ultima recante in mano una lettera.

%8 Cf. Friedlinder, Spatantiker, p. 75 e Manganaro, Figurazioni, p. 57. Sulle miniature
dell’llzade Ambrosiana, si rinvia al classico studio di Bianchi Bandinelli, Minzatures.

9 Si tratta, nel dettaglio, dei vv. 259-263 (I scena = § 38, 384-393 Amato), 264-265 (II
scena = § 39, 394-416 Amato), 314-315 (III scena = § 40, 417-437 Amato), 382-446 (IV
scena = § 41, 438-449 Amato). Le prime due scene di soggetto iliadico sono erronea-
mente interpretate da Talgam (The Ekpbrasis, p. 213) come «a free interpretation of
Iliad V11, 345-404».

10 Quest’ultima scena, di fine gusto ellenistico, & stata giustamente confrontata con
quella di Afrodite e la sposa nelle Nozze Aldobrandine (1 sec. d.C.) e con la scena sul la-
to destro presente nella miniatura XXV dell'lliade Ambrosiana: cf. Bertelli, rec., p. 462
e n. 1 e Manganaro, Figurazioni, p. 58; cf. inoltre Friedlander, Spaitantiker, pp. 82-83.
101 Cf. Aly, Prokopios, coll. 264-265.

102 Tp effetti, come opportunamente osserva Manganaro, Figurazioni, p. 58, «se si fosse
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prima scena descritta, in cui veniva illustrato 'episodio omerico di I/. III, 259-263,
accanto al vecchio Priamo, sul carro da lui guidato, vengono collocati, in pit di An-
tenore, «alcuni armati per far guardia al re»: tale figure sono del tutto assenti nel mo-
dello letterario omerico; analogamente, nella terza scena, relativa ad I/. I1I, 314-315,
vengono inseriti o personaggi assenti in Omero (¢ questo il caso di Priamo, rappre-
sentato addirittura disperato e inorridito, benché dai vv. 303-313 dell’l/iade si evinca
chiaramente che egli fosse stato in realta allontanato dal duello) o particolari, che de-
notano lo sforzo dell’artista di modernizzare gli schemi compositivi tradizionali, te-
nendo conto dei gusti dell’epoca (cosi si spiega la scelta di cogliere Odisseo nell’at-
teggiamento tipico di chi assiste al duello con I’ardore di un appassionato spettatore
di corse circensi o quella di ritrarre Aiace Telamonio «col petto nudo fino all’ombe-
lico»® [§ 40, 418-419 Amato)); per finire, va segnalata nella quarta scena, quella re-
lativa al talamo con Paride ed Elena, I’abbigliamento succinto di quest’ultima, del
tutto ignoto al testo di Omero.

Innovazioni del medesimo genere, rispetto questa volta al testo euripideo, si ri-
scontrano anche nella prima serie di quadri pittorici; esse provano ulteriormente, se
ve ne fosse bisogno, che Procopio ha descritto un oggetto reale e non letterario: nel-
la tragedia di Euripide non vi &, ad es., menzione alcuna di Teseo dormiente, né del-
le percosse patite dalla nutrice per mano dei compagni di Ippolito!®,; risentono, in-
vece, senz’altro dell'influsso della cultura del tempo e dell’ambiente gazeo la sostitu-
zione del cinghiale normalmente cacciato da Ippolito con il leone ed in particolare la
presenza del falconiere (§ 26, 293-294 Amato), figura che ritroviamo al centro del
mosaico d’Ippolito a Madaba: tale motivo dimostra la popolarita dell’arte della fal-
coneria nel V/VI secolo, considerata come parte integrante dell’educazione dell’é/s-
te'®. Se, di primo acchito, potrebbe sembrare che il soggetto della serie di pitture
iliadiche non presenti alcuna analogia con I'argomento dei quaderi relativi alla prima
saga mitica, un esame pilt accurato degli stessi mostra, al contrario, come le due rap-
presentazioni siano legate non meno nell’invenzione e nella composizione artistica
che nell’intenzione, per cosi dire, morale dell’artista!®: ché, se il talamo di Teseo e

trattato di finzione retorica, Procopio avrebbe semplicemente seguito, come in una me-
tafrasi, il filo narrativo e i particolari di Omero». Per I’autenticita dell’opera descritta
da Procopio, vedi anche Maguire, Rbetoric, pp. 119-120, oltre che Talgam, The Ekpbra-
sts, pp. 216-219.

103 Sj tratta di un tipo di rappresentazione tarda, attestato, ad es., in alcune descrizioni
di opere d’arte di Libanio (progymn. 12, 23, 3 Foerster; si tratterebbe, in realta, di una
descrizione da attribuire allo Pseudo-Nicola di Mira oppure ad Aftonio: per lo status
quaestionis, vedi Hebert, Spatantike, pp. 8-9) e di Cristodoro (descr. 271); cf., inoltre,
Q. S, I, 377; 111, 279; 1V, 232, 479 e 496. Riesce, dunque, difficile da comprendere,
perché il Friedlinder (Spatantiker, p. 79) tenesse il motivo per oscuro.

104 Per quest’ultima immagine & stato richiamato inopportunamente dal Friedlander
(Spatantiker, p. 48) e dal Levi (Antioch, p. 74) un parallelo iconografico pompeiano: ve-
di Talgam, The Ekpbrasis, p. 212.

105 Vedi Akerstr('im-Hougen, The Calendar, pp. 97-99, richiamato da Talgam, The
Ekpbrasis, p. 220.

1% 7] primo, a nostra conoscenza, che abbia evidenziato tali analogie & stato Brunn, Ip-
polito, p. 62. Per altre possibili analogie, vedi Talgam, The Ekpbrasis, p. 214.
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Fedra trova il suo corrispettivo nel talamo di Elena, nel quale entra Paride, guidato
da Afrodite dopo che questa lo ha sottratto alla furia omicida di Menelao, la molte-
plicita di personaggi, tra cui i cacciatori a cavallo, che troviamo nella scena all’aper-
to della serie di Ippolito e Fedra, corrisponde alla molteplicita di personaggi omeri-
ci, che accompagnano sulla quadriga Priamo in vista del combattimento. Ma, analo-
gie tra i gruppi principali delle due serie pittoriche sono ugualmente rinvenibili: co-
me non cogliere, ad es., lo stretto legame tra il motivo informatore del gruppo della
nutrice e quello di Paride, ’'una salvata dal colpo mortale di uno dei compagni d’Ip-
polito, I'altro da quello micidiale di Menelao? In entrambe le rappresentazioni, inol-
tre, si tratta della punizione di un adulterio o compiuto o tentato.

Non dovevano mancare, infine, motivi iconografici secondari, introdotti dall’arti-
sta £k neplovoiag (§ 8, 66 Amato) per variare ed abbellire il contenuto principale
del suo vasto affresco. Tra essi vanno segnalati la rappresentazione della favola del
Minotauro, aggiunta come decorazione del talamo di Teseo e Fedra, la raffigurazio-
ne del Sonno su Teseo dormiente e quella di Dafne compagna d’Ippolito nella cac-
cial®.

Per il genere letterario, i due scritti di Procopio rientrano a pieno titolo nella let-
teratura di origine progimnasmatica, relativa alla descrizione di opere d’arte!®, di
cui essi forniscono un tangibile esempio di composizione finalizzata non gia alla de-
clamazione all'interno della scuola e basata su di un soggetto inventato o realmente

107 La presenza di Dafne, non attestata altrove, ha un senso, se la si interpreta come
personificazione e simbolo della corona d’alloro, premio per gesta ed azioni virili in ge-
nere (quali la caccia) o pit1 in particolare, vista la probabile destinazione della descriptio
per il “giorno delle rose”, che ricadeva forse all’interno della festa per i martiri di Gaza
(vedi #nfra, cp. 4), per il martirio dei fedeli in Cristo (vedi Marrou, Palma, pp. 128-131):
appare, infatti, sospetto I'insistere piti volte da parte di Procopio nel corso della descrip-
tio sulla continenza di Ippolito e sulla sua fedelt3, fino alla morte, al giuramento preso
in tal senso. D’altro canto, non si dimentichi neppure che la vicenda del figliastro di Fe-
dra aveva gia ispirato Prudenzio, il quale vi aveva rinvenuto numerosi elementi in co-
mune con la storia del martirio di sant’Ippolito (originario di Alessandria o, secondo
vari scrittori orientali, cosi come Papa Gelasio I, di Bosra in Siria: vedi, per lo status de-
gli studi, Saxer, La questione), sapientemente riutilizzati, attraverso la mediazione della
Fedra senecana, nell’inno a lui consacrato (Phzlost. 11) ed indirizzato al vescovo di Ca-
lahorra, Valerio (vedi da ultimo Bertini, La Fedra, donde ¢& possibile ricavare la biblio-
grafia precedente). Per un’altra possibile spiegazione di tale originale associazione (sim-
bolo dell’ideale di verginita di Artemide), vedi Talgam, The Ekphrasis, p. 212.

108 Sy tale genere retorico-letterario, vedi, tra I'altro, Friedlander, Kunstbeschreibungen,
pp. 1-103; Downey, Ekpbrasis; Palm, Bemerkungen; Maguire, Art, pp. 22-52; Aygon,
L'«ecphrasis»; Dubel, Ekpbrasis; Tissoni, Cristodoro, pp. 45-54; Elsner, The Verbal; Ra-
venna, Per l'identitd; Bargellini, Per un’analisi, pp. 43-49; Webb, Ekpbrasis; cf. anche
Agosti, Nonno. In particolare, per un repertorio tematico delle ekpbraseis, vedi Bratti-
co, Per un indice. Vale la pena di ricordare che, tra i tecnigrafi antichi, il primo ad inclu-
dere espressamente le opere d’arte come soggetto dell’ekphrasis & stato Nicola di Mira,
progymn. 69, 4-11 Felten (su tale passo, cf. Fruteau de Laclos, Nicolaos, pp. 329-330),
benché, tuttavia, gia Aftonio (progymn. 12, 4-12 Patillon) esemplifichi tale progimna-
sma con la descrizione del Serapeion di Alessandria.
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esistente ma citato a memorial%®, bensi alla pubblica recita in iazzall0 (

forse divisa
in pitt momenti!!!), nell’ambito probabile di un agone festivo' 2, dinanzi alla stessa
opera d’arte descritta e, nel caso della Descriptio imaginis, finanche alla presenza del
dignitario, che ne ha finanziato la realizzazione!!?. Da questo punto di vista, dun-
que, le due descrizioni di Procopio, assieme a quelle che ritroviamo inserite in talu-
ne orazioni di Coricio!!* ed all”’Ex¢pacic 100 koopikod mivakog v 1d yeuepio

Aovtp® di Giovanni di Gaza'?, rappresentano un testimonium di grande rilievo per

109 E tale il caso, ad es., delle immagini descritte da Filostrato Maggiore, da Filostrato
Minore e da Callistrato, su cui vedi, nel panorama recente, Ghedini, Filostrato; Ghedi-
ni, Le “Immagini”; Ghedini, Filostrato Minore, pp. 180-181 e 184-187; Babler, Autopsie;
Abbondanza, Filostrato, pp. 11-16 (con status quaestionis). In generale, sullo spinoso
problema dell’ispirazione (reale o immaginaria) delle descrizioni artistiche, vedi Man-
g0, Byzantine; Maguire, Truth,; Maguire, Art, pp. 2-8 € passim; Camer, Ekpbrasis; James
—Webb, To Understand.

110 Procopio si rivolge in entrambe le descrizioni al suo pubblico con il vocativo @ ¢1-
Aomg (cf. opp. VIII, 3, 34; IX, 9, 79 e 23, 246 Amato), espressione che ritroviamo nu-
merose volte anche negli scritti di Coricio e sempre nell’ambito di dialexeis introduttive
alla recitazione di discorsi o declamazioni (cf. opp. 1, [dial] 4; 11, [dial.] 4; X1, 4; XIII,
16; XV, 1; XVI, 2; XXI, 5; XXVII, 1; XXVIII, 1; XXXI, 2; XXXVI, 1; XXXIX, 8; XLI,
2 Foerster-Richtsteig); cid a riprova del valore generico della stessa, da intendere nel
senso di “o beneamato pubblico”. D’altronde, nella Descriptio imaginis, Procopio non
manca neppure di rivolgersi al pubblico con il pronome alla seconda persona plurale
(cf. op. IX, 27, 304 e 307; 3, 325 Amato).

M Vedi supra, n. 71.

12 Vedi Friedlinder, Spatantiker, p. 25, seguito da Renaut, Les déclamations, p. 215, il
quale ipotizza, come quadro di riferimento, I"Huépa t@v pddwv; il che spiegherebbe il
riferimento, nel prologo della Descriptio imaginis (§ 1, 12-13 Amato), alla triste storia
d’amore di Afrodite ed Adone, simboleggiata dalla rosa. Su questo aspetto, vedi infra,
cap. 4. Quanto alla possibilita che la Descriptio imaginis fosse preceduta da una mpora-
MG, in cui vi era allusione all’agone stesso, vedi zufra, pp. 39-40.

113 Vedi al riguardo Renaut, Les déclamations, p. 209 e n. 58.

14 71n particolare, le due descrizioni delle chiese di San Sergio e di Santo Stefano di opp.
I, 15-78 e I1, 25-41 Foerster-Richtsteig: su di esse e sull’importanza della testimonianza
coriciana per la conoscenza dello spazio urbano di Gaza, oltre al contributo di Abel,
Gaza, vedi Saliou, L'orateur, donde & possibile ricavare ulteriore bibliografia. Quanto
propriamente alla tecnica retorica messa in pratica da Coricio, vedi Greco, "Axapra.

115 Che essa sia stata recitata a Gaza, in occasione della Festa delle rose, & ipotesi ampia-
mente condivisibile, cosi come ora sostenuto da Renaut, Les déclamations, pp. 214-215
e Gigli Piccardi, L'occasione. Quanto al dipinto in essa descritto, & piuttosto da condi-
videre la ricostruzione di Friedlinder, Kunstbeschreibungen, pp. 111-112, secondo il
quale esso adornava la parete di un bagno pubblico a Gaza (o anche la cupola, come
sostenuto da Cupane, I/ koouikog e da Renaut, La description), che non quella di
Cameron, On the Date, per il quale Giovanni avrebbe, in realta, descritto I'affresco di
un bagno di Antiochia (si esprime ora contro tale ipotesi anche Westberg, Celebrating,
p. 159). Sulla tecnica retorica di Giovanni, vedi Gigli Piccardi, AEPOBATEIN e Bar-
gellini, Per un’analisi, pp. 49-64.
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la ricostruzione della fisionomia artistica ed architetturale della citta di Gaza nel VI
116
secolo* '°.

117

o Tre Dialexeis (opp. I-II1 Amato), di cui la prima acefala’'’, che descrivono il ritorno

116 Non si capisce, francamente, come si possa dubitare dei particolari descritti da Pro-
copio: tale &, almeno per la Descriptio horologii, 1a posizione, piuttosto isolata, di Guil-
lou (Labitazione immaginaria, p. 365), per il quale addirittura Procopio non direbbe
nulla né della struttura, né del volume dell’orologio.

17 7] confronto le altre due dzalexeis (composte rispettivamente di 103 e 70 linee) lascia
agevolmente concludere che dell’sncipst della prima dialex:s (la cui attuale lunghezza &
di 72 linee) non molto sia andato perduto. A tale conclusione porta anche ’analisi del
contenuto dello scritto: come giustamente rilevato per primo da Westberg, Celebrating,
p. 183, n. 16, «Decl. 1 mentions the change of the elements as the sign of spring’s arri-
val-a list which is found at the very beginning also of Decl. 2, 4 and 5».

18 T ?attribuzione di questi tre scritti al genere della dialexis si basa sull’indicazione for-
nita dall’autore stesso o dal copista in testa ad op. II Amato — in cui si legge: 1| S1dAe€rg
npdoaociv Aafodoa 1@V POdwv Hiy Tepi 100 Eapog Sraréyetar — e sul raffronto con le
dialexeis di argomento identico di Coricio (vedi #nfra). Va rilevato, tuttavia, che il com-
pilatore del cosiddetto Lexzcon Seguerianum III (§ 2 Petrova) indica I'op. III Amato co-
me Eig 10 p6dov &kdpacic. Ora, dato che tale lessico — il quale si caratterizza per la
presenza di varie citazioni degli scritti procopiani, talune delle quali note unicamente
grazie ad esso (& il caso dei frammenti 20-29 e °31 Amato) — fu redatto in un’epoca (VII
sec.) molto vicina a quella di Procopio, forse nella stessa Gaza (vedi Petrova, Das
Lextkon, pp. XXVII-XXVIII), nulla vieta che I'znscriptio da esso tramandata sia quella
originaria. In tal caso, dovrebbe ricondursi almeno ’op. III Amato al genere ecfrastico.
Invero, Procopio apre espressamente la sua composizione (§ 1, 2-4 Amato) nel segno
del celebre (ed estenuato) principio dell’u# pictura poesis, che ben si presta ad indicare
il genere ecfrastico (vedi Agosti, Immagini, p. 352 e Bargellini, Per un’analisz, pp. 64-65
e n. 88). Quanto all’'uso, nel titolo, di €ig + acc. in luogo del pit consueto e normale ge-
nitivo semplice, esso non rappresenterebbe un ostacolo, testimoniato com’& anche per
altri autori, quali Asterio (bhom. 11 Datema: "Ex¢pooig €ig myv ayiav Edpnuiav tiv
uéptupa), Michele Psello (orat. min. 34 ["Ex¢pacic ei¢ "Epwrta éyyeyAvppuévov Aibw] e
35 Littlewood ["Ex¢paoig €ig tiv 1iig dyiag Zodiag ovuntwoiv]) e Manuele File (carm.
106 Miller ["Ex¢pacig eig 10v adtov {sc. 1ov npodritnv ‘HAriav}]). Resta, tuttavia, un
ostacolo contro I'inquadramento dell’opuscolo di Procopio tra le descrizioni stricto
sensu il fatto che esso non risponde affatto al fine stesso dell’ekphrasis, vale a dire de-
scrivere dettagliatamente e quasi visivamente 1’oggetto in esame (sugli elementi base e
le finalitd della descriptio, in particolare ’enargeia, vedi Dubel, Ekpbrasis; cf. anche Pa-
tillon, Corpus rbetoricum, pp. 92-97 e 243, n. 257); lo scritto di Procopio, al contrario,
indugiando piuttosto sul mito di Adone ed Afrodite legato alla colorazione del fiore
della rosa — cui viene fatta precedere una lunga introduzione relativa alla presentazione
dei poteri e degli attributi di Afrodite, quali messi in rilievo da pittura e poesia — si avvi-
cina maggiormente al genere della #arratio (su di esso, vedi [Amato —] Ventrella, pp.
13-19; quanto, in particolare, ai problemi derivanti dalla contaminazione possibile tra il
genere della descriptio e quello della narratio, vedi Roberts, The Treatment, Fowler,
Narrate; Bargellini, Per un’analisi, pp. 45-47; per ulteriori argomenti, che si oppongono
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della primavera (dzal. 1-2: Tlepi 100 £apog) ed inneggiano alla rosa (dzal. 3: Eig 10
p6dov)118 simbolo, quest’ultima, dell’amore, della grazia retorica e del sangue di
Cristo!?,

Composte (cosi come le successive etopee) in occasione della cosiddetta ‘Huépa
10V p6dwv!?, esse potevano originariamente servire — se & corretto il genere retorico-
letterario di appartenenza — da preludio forse ad altrettante orazioni o declamazioni
pubbliche!?!; ne sarebbe una riprova I'esempio parallelo di Coricio, il quale alle de-
clamazioni Miltiades (op. XVII Foerster-Richtsteig) e Vir fortis (op. XL Foerster-

all'interpretazione di op. IIl Amato come di una éx¢paotg, vedi Westberg, Celebrating,
pp- 191-193). Non ¢& un caso che Aftonio (progymn. 2, 5 Patillon) esemplifichi I’eserci-
zio del Sufiynpa proprio con la storia della rosa e I'origine della sua colorazione, la qua-
le mostra bene la funzione stessa della #arratio, che non & nient’altro che un mito, nel
senso che esso «est une fiction apportant une réponse a une question» (Patillon, Corpus
rhetoricum, p. 220, n. 15). E, nel caso di Aftonio ed in quello di Procopio, la domanda
cui rispondere consiste nel sapere da dove si origina il colore della rosa (per un esame
della narratio aftoniana, che ben pud applicarsi anche ai §§ 3-4 dell’opuscolo proco-
piano, vedi Patillon, Corpus rhetoricum, p. 221, n. 16). Comunque sia, per una discus-
sione relativa al genere di appartenenza delle dialexess di Procopio, si rimanda znfra al
cap. 4.

19 Vedi snfra, capp. 3-4. Per una possibile interpretazione allegorica in chiave cristiana
del téma dell’arrivo della primavera, in connessione con la forza di Eros, presente nelle
prime due dialexezs di Procopio, cosi come nelle prime due etopee (opp. IV-V Amato),
vedi Westberg, Celebrating, p. 180, n. 12: lo studioso svedese si chiede dubbiosamente,
se tale correlazione possa essere interpretata come un parallelo della connessione tra Ge-
su Cristo e la primavera, che forma parte del diffuso simbolismo solare e relativo alla ri-
surrezione utilizzato in eta bizantina in rapporto con il Cristo (vedi Kustas, Studres, p.
184) o con I’ Annunciazione (Maguire, Art, p. 44). Comunque sia, alla luce della sua stes-
sa epitome esegetica al Cantico dei cantici (vedi supra, p. 12), non & da escludere da par-
te di Procopio un volonta di voler ricreare nella sua descrizione del paesaggio primave-
rile la gioia che caratterizza I’arrivo della primavera palestinese nel Cantico de: cantici (2,
11-12: “Perché, ecco, I'inverno & passato, & cessata la pioggia, se n’¢ andata; i fiori sono
apparsi nei campi, il tempo del canto & tornato e la voce della tortora ancora si fa senti-
re nella nostra campagna. 1l fico ha messo fuori i primi frutti e le viti fiorite spandono
fragranza”; su cui, vedi G. Ravasi, Cantico dei cantici, Milano 1996, pp. 80-83).

120 I?ipotesi, generalmente condivisa, risale a Stark, Gaza, p. 598; contra, Garzya — Loe-
nertz, Procopzi, p. XXXV, che pensano piuttosto ad una produzione finalizzata alla pra-
tica scolastica; per Westberg, Celebrating, p. 178, non sarebbe da escludere neppure una
collocazione nell’ambito delle celebrazioni per I'Adonera: vedi, al riguardo, infra, cap. 4.
12l Esse corrispondono, dunque, alle cosiddette mpoAaAiai, di cui numerosi esempi
sussistono nei corpora degli scritti di Dione Crisostomo, Luciano, Filostrato, Imerio ed
in particolare dell’allievo di Procopio stesso, Coricio, autore di almeno 23 dia-
lexeis/prolaliai. Su esse, vedi Litsas, Choricius, pp. 58-60 ed in particolare Penella, I7-
troduction, pp. 26-32; per le npodaiai di Dione, cf. Amato, Literarische, pp. 24-32; per
quelle di Luciano, Anderson, Patterns; Branham, Introducing; Nesselrath, Lucian’s;
Georgiadou — Larmour e Villani, L'7ronia; per quelle di Filostrato, Giner Soria, Acota-
ciones; per quelle, infine, di Imerio, Penella, Man, pp. 9-10. In generale, sulla teoria re-
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75 Procopio riassume qui bene il motivo di fondo dell’etopea, che & quello del contrast, tra
la forza dell’eros e quello della parola, quindi tra amore e razionalit3, che troviamo chiar,
mente espresso anche in due etopee di Giorgio Grammatico (anacr. 1 e 2 Ciccolella), 4

. . . . . Ove j
contrasto tra Atena, simbolo della sapienza razionale, ed Afrodite, simbolo della Passione
d’amore, si risolve, analogamente come in Procopio, a favore della seconda: I'éper €roica

di Atena viene, infatti, superata dalla nuova dpeti di Afrodite, vale a dire I'abbandonars; al-
le passioni (vedi Ciccolella, Cingue poeti, p. 179).

76 Per I'indicazione delle fonti letterarie e la spiegazione delle eventuali interpretazioni sjp,.
bolico-allegoriche dei soggetti iconografici presenti nell’orologio e descritti da Procopio, i
rimanda al cap. 2 dell’Introduzione (pp. 21-30 passim).

77 Nel Vat. gr. 1898, codice unico per la quasi totalita delle opere retorico-sofistiche di Pyo.
copio, il titolo della presente Descriptio & preceduto dal seguente argomento: “La descrizjo.
ne delle presenti opere (1@v Tapoviwv épymv) necessita di un discorso in grado di gareggia.
re con l’arte, ma se essa apparisse loro inferiore, ecco che ne deriverebbe ’'ammirazione per
Partista, in quanto egli con la sua creazione risulta superiore alle nostre semplici parole
(eipnrodteg Tueis). Di qui essa finisce per elogiarlo e contraccambiare possibilmente con I
gloria spettante I'autore dei beni, grazie al quale la citta ha avuto la possibilita di godere di
tutti i suoi successi”. Come per primo giustamente compreso dal Mai, contrariamente, inve-
ce, a quanto in passato ritenuto dal Boissonade e dal Diels, & evidente che tale argumentum
si riferisce ad entrambe le descrizioni, che lo seguono, vale a dire la Descriptio horologii (op.
VIII Amato) e la Descriptio imaginis (op. IX Amato), e non solo alla prima di esse (di qui le
espressioni al plurale e soprattutto il suo essere stato apposto prima dell’suscriptio della pre-
sente £xdpaotc; non cosi per il Panegirico per Asiatico [op. X Amato), in cui la nota intro-
duttiva, del medesimo tenore che questa nostra, segue il titolo dello scritto, cui la stessa si ri-
ferisce). Inoltre, esso non spetta a Procopio, come ancora di recente ritiene Renaut (Les dé-
clamations, p. 213), bensi & I'opera del copista (un retore della meta del XIII secolo: vedi
Friedlander, Spétantiker, p. 93; non si capisce, dunque, come Garzya — Loenertz, Procopi,
pp. XXIV-XXV — seguiti da Wilson, Scholars, p. 31 — abbiano potuto identificare lo stesso
con Niceforo Basilace, vissuto in pieno XII secolo!), che mise su 'antologia degli scritti di
Procopio. Lo stesso argumentum, anzi, costituisce una riprova dell’utilizzo in ambiente pro-
babilmente scolastico di tale raccolta: esempi simili sono riscontrabili, tra gli altri, anche nel
corpus dei discorsi di Coricio (cf. p. 2, 16-17; 28, 4-5; 49, 17-19; 69, 15-17; 81, 13-15 Foer-
ster-Richtsteig; ecc.). Quanto mai utile, da questo punto di vista, il raffronto con le note pre-
liminari, che in qualche caso accompagnano i discorsi di Temistio, talora attribuite ad autori
diversi dall’autore stesso (ad es., nel codice Matr. 49 di Temistio, I'introduzione ad or. 2
Schenkl-Downey & tramandata sotto il nome di Libanio): si tratta di un «indizio dell’'uso
scolastico del corpus temistiano fin dall’antichita», che «mostra una prospettiva di lettura
tutta diversa da quella di noi moderni» (cosi Maisano, Discorsz, p. 170, n. 1; cf. anche p. 82).
78 Si tratta del famoso zigqurat («torre») di Babilonia, chiamato anche Etemenanki («il fon-
damento del cielo e della terrax) ed identificato con la torre di Babele (nel Talnud babilone-
se, esso ¢ identificato piuttosto con lo zigqurat di Borsippa), di cui offrono una descrizion®
non sempre concordante o0 comunque attenta a particolari differenti, Erodoto (I, 181), St&-
bone (XVI, 1, 5) e Diodoro Siculo (II, 9; XVII, 112) — su di esso, vedi le ricostruzioni mo-
derne di Wetzel — Weissbach e di Parrot, Ziggurats. Tuttavia, che Procopio alluda qui ad Efo
doto appare incontestabile per i seguenti motivi: 1) Procopio ¢ il solo tra le fonti greche a fa-
re esplicita menzione dell’ordine di otto torri; 2) il suo testo riprende, talora, alla letterd
espressioni presenti nella descrizione erodotea; 3) anche Coricio allude quasi con le stesse P4
role di Procopio al precedente erodoteo, facendo esplicita menzione del nome dello stori
di Alicarnasso (cf. Choric., op. 11, 1, p. 26, 17-27, 2 Foerster-Richtsteig). A ci0 si aggiunga un
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Ji non minor rilievo: laddove per la descrizione delle pirarpidi (vi:v)ibili all’§poc:? di Pl.'O-
si come ancora oggi) il nostro ecfraste rimanda a plurali generiche fonFl {egl} usa, in-
1l plurale ot pév: § 1, 8 Amato), per quella del tempio di Babilonia egli rinvia, senza
farth ! P ente citarla, ad una singola generica fonte; di qui I'uso, in questo caso e chiara-
espressa alore constrastivo, del singolare 6 8€ (§ 1, 9 Amato), accompagnato per giunta
mente CO H ot iramidi, parimenti descritte da Erodoto (II, 124-125), chiun-
AAl’inciso TG - - iSou: se delle piramidi, parimenti descritte da Erodoto (11, 124-125), chiun
d oteva, all’epoca di Procopio, fornirne, all’occasione, una descrizione (una lista degli au-
que P eci eylatini, che le hanno descritte, si legge in Elsner, From the Pyramids, p. 237), del-
tf:; rgarmeraviglia Erodoto era stato il solo a poterne dare una descrizione, basata sulla visio-
Le tliretta della stessa. Come ci attestano, tra gli altri, Strabone e Diodoro, il tempio babﬂq-
nese di Baal-Zeus fu raso al suolo da Serse, ed M%s@dro Mag'nc?, pur avendp in animo di ri-
costruirlo, si trovd costretto a rinunciarvi, visto il dispendio di ricchezze e d} energie ch‘e ta-
le ricostruzione avrebbe richiesto (cf. ancl}e Arr., An. VII., 17)..Lo stesso Diodoro, anzi, di-
chiara apertamente la propria personale dlfﬁco!té a descrivere il monumento, dal momento
che esso non & pitt visibile al suo tempo. Ad ogni modo, la scelta da parte di Procopio di apri-
re la sua descrizione con due opere monumentali, di cui una (le piramidi) faceva sicuramen-
te parte della lista delle cosiddette sette meraviglie del mondo, serve ad iscrivere iperbolica-
mente tra queste anche 'orologio, che egli si accinge a presentare al suo pubblico.
 Citazione di Hom., I/. 1, 608 ("Héarotog moincev idvinot npanideooy; cf. anche XX, 12)
_ adattata, tuttavia, al nuovo contesto (di qui £¢roincev in luogo di noincev) —, in cui vi &
menzione delle dimore costruite per ciascun delle divinita dal dio del fuoco, Efesto. Per i
problemi connessi con Pinterpretazione, tutt’altro che pacifica, dell’espressione formulare e
distintiva di Efesto, i8vinol npanidecot (oltre nei due luoghi citati, essa compare in I/,
XVIII, 380; 482 e Od. VII, 92), vedi Frontisi-Ducroux, pp. 475-479, la cui soluzione pare,
tuttavia, troppo artificiosa; cf. anche Edwards, The Iliad, p. 191). La traduzione qui propo-
sta si basa sulla parafrasi, che Procopio stesso (autore, non si dimentichi, di un libro di Me-
tafrasi di versi omerici: vedi supra, p. 40) offre subito dopo della sunctura omerica, spiegan-
do: “dotato, dunque, di mente sapiente/esperta/abile” (idviac odv éxwv ¢pévac). Il passo
- di grande rilievo per la corretta esegesi del lessico omerico — & finora sfuggito all’attenzio-
ne degli studiosi di Omero.
% Cf. Hom,, I/. 1, 607, dove I’aggettivo & usato sempre in tiferimento ad Efesto. Linterpre-
tazione dello stesso non &, tuttavia, pacifica, potendo significare tanto “dalle gambe storte”,
quanto “dalle braccia possenti” o anche “ambidestro”: quest’ultimo & il significato che esso
pare avere nel nostro contesto, ad indicare I’abilita di Efesto, ugualmente valente nell’impie-
g0 di ambedue le braccia (cosi intendono Paggettivo, tra gli altri, Nazari, Dialetto, p. 98
s2.] e Quaglia, Omero, p. 125 [ad 1); a sostegno di tale ipotesi, si potrebbe rinviare ad I/.
11, 476-477, in cui & detto che Efesto era tale, da riuscire a lavorare utilizzando contem-
l:l(l):igean;'eme con la mano destra e quella sinistra due oggetti F]iversi. Nulla vieta, tuttavia,
né checi’ 1 quanto successivamente dftto da Procopio a proposito c.iella costanza nel lavoro,
e, py lgggettlvo Yada tradotfo con dalle braccia possenti (cog:ntergre:a “Pe.met, Pro.a?-
cameny - e 44),'ne cbe esso sga\da mtend.ere proprio nel senso di “storpio”, minorato fisi-
5 CE M, a seguito di un’attivita sedentaria come la metalh:rgla (cf. }VI:alter'l, Hepbaz:'fos).
rato” | (m;ﬂ{;éu. XVIII, 372-3.73, doye Efe§t9 ¢ presentato sudfmte (lﬁpmovm') e mdfaffa-
volta, 0VTa), mentre gira tra i mantici, arrivando a fabbricare anche venti tripodi per
® Riferim T — . . g .
le (1, con ;:ilto al'celebrewepls.odlo dc.:lla fabbricazione da parte.dl Efe;tf) delle armi di Achil-
n 130 s etta 6rlonotia), in p:n’ytlcplare dello scudo, alla cui des'cr-lzpne Omero consacra
l’intemo del‘Sl del XV II! canto dell'I{taa'e (vv. 478-608). La scelta di richiamare tale.passo al
el proemio di una descrizione di opere d’arte non ¢& casuale, profilandosi notoria-

dato
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mente '#xdpacig omerica — per quanto letteraria — come il modello per tutte le SUccessj
¢xopaoeig di opere d’arte nella letteratura antica. Scrive, infatti, Elio Teone (progymn, 11‘2;6
21-24): ai 8¢ xai TpOn@V loilv EKOPACELG, OMOLAL TAV CKEVAV KOi TV OTAmV xai v ,
xavnpdatwv, 6v 1pémov €kactov napeckevactn, ig tapa pev ‘Ounpe M omronotia, Vj S d~'
pitt: I'allegoria cosmogonica, che sta dietro il soggetto artistico scolpito da Efesto allingery i
dello scudo di Achille (per la sua interpretazione e lo status quaestionis con il rinvio alla b'o
bliografia precedente, vedi da ultimo Aubriot, I7zago), costituisce un invito indiretto d, parb
te di Procopio al proprio pubblico a decriptare il messaggio simbolico ed a sapere Coglierei
richiami allegorici, sottesi alle figure rappresentate nel quadrante dell’orologio di Gaz, (
di supra, p. 30, n. 83).

8 E questo indiscutibilmente il valore da dare nel contesto all'aggettivo é€aioog, utilizzar
altrove per lo pitl in senso negativo (cf. LS], 5.2.). Tale uso si registra, prima di Procopio, ap.
che in Eusebio (VC IIL, 36, 1), il quale impiega I'aggettivo in relazione alla descrizione g;
una basilica.

# Procopio fonde qui assieme i vv. 417-421 e 469-473 del canto XVIII dell'I/iade, in cyj &
detto che Efesto era sorretto, nel suo lavoro, da due ancelle d’oro (dudinoror xpVoeLa),
che sembravano vive (ofior venviow eiowkvian), disponendo, altresi, di mantici (¢Boay),
capaci di soffiare sulle fornaci, dove venivano gettati i metalli preziosi da fondere per la fab-
bricazione dello scudo di Achille, secondo il volere del loro padrone (6nrwg “Hoarotdg 1 ¢-
0¢éMot) — sul passo, vedi Musti, L'automatismo. Ne risulta un’interpretazione del tutto perso-
nale del testo omerico, in quanto alle due ancelle viene attribuito I’azione del ravvivare il
fuoco (il dato & sfuggito tanto al Boissonade quanto al Diels, i quali rinviano esclusivamente
al secondo dei due locs omerici: cf. Boissonade, Choriciz, p. 150, n. 6 e Diels, Kunstubr, p. 28
[ad 1.]). C’¢ da chiedersi, tuttavia, se non si tratti di un errore originatosi in fase di trasmis-
sione testuale e, di conseguenza, se non sia da correggere in Procopio il tradito avropdre
oopq in avTOpaToL dHoal.

& Allusione ad un ulteriore automa fabbricato da Efesto e di cui vi & sempre menzione in
Omero (Od. VII, 91-94): si tratta dei cani meccanici, “immortali e senza vecchiaia in eter-
no” (&Bavarovg 6vtag xai Gyfpmg fiuata ndvia), messi a guardia della porta d’entrata del
palazzo di Alcinoo. Su tale automaton, vedi Faraone, Hephaestus e Pugliara, Le creature.
Linsistere da parte di Procopio su questo aspetto delle capacita tecnico-artistiche di Efesto
¢ funzionale non solo all’elogio del texvitg, autore del monumento da lui descritto, quanto
anche all’introduzione dello stesso orologio, in cui comparivano, come ci accingiamo a leg:
gere, automata del tipo di quelli fabbricati dalla divinitd omerica.

8 Le parole xoi fioav 6¢8aAu@dv £Arypoi costituiscono un’originale interpretazione, come
gia segnalato da Boissonade (Choriciz, p. 151, n. 4), del modello erodoteo (vedi infra, n. 88),
dove con ot €ilypot vengono indicati gi andirivieni attraverso i cortili (51% T@v avAEWY)
del labirinto egiziano, i quali, secondo lo storico di Alicarnasso, avevano il potere di provo
care un infinito senso di stupore e meraviglia (6@pa pvpiov) in chi vi passava. .
¥ Cf. Ach. Tat., V, 1, 4-5: «lo dividevo i miei sguardi tra tutte le strade, e non mi saziavo di
ammirarle e non riuscivo a vederne interamente la bellezza. Alcune parti vedevo, altre €
sul punto di vedere, altre desideravo ardentemente di vedere, altre ancora non volevo &
scurare: le cose che vedevo occupavano del tutto il mio sguardo, lo attiravano a sé le €%
che aspettavo di vedere. Aggirandomi dunque per tutte le strade e non essendo appag®'?
nel mio amore di vedere, esclamai, alla fine, stanco: “Occhi miei, siamo stati vinti!”» (tr8%
Q. Cataudella, Firenze 1981). g
# Si tratta di Erodoto, il quale in II, 148 descrive il mitico labirinto, situato al di sopra g
lago Meride in Egitto, edificato molto prima di Amenhemat III (ca. 1842-1797 a.C.) € cons!
derato dallo stesso Erodoto superiore ad ogni descrizione (AGyov péw), perfino a qv

ve-
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le piramidi (per un’attenta descrizione e ricostruzione di tale labirinto, ammirato, tra gli

dee B D, S., I, 61 ¢ 66, 3-6; Strab., XVIL 1, 37 ¢ 42; Plin., NH XXXVI, 13 [19]; Pomp.
altr]l’ 1. 9, 56, vedi Armayor, Herodotus’ Autopsy). E senz’altro significativo il fatto che Pro-
Me o éor’lcluda, in una sorta di Ringkomposition, il proemio della sua descrizione dell’oro-
cop! di Gaza, cosi come aveva iniziato, vale a dire richiamando nuovamente ’autorita ero-
?gl:a od alludendo ad un’altra delle meraviglie d’Egitto. Non &, forse, neppure un caso che

ottl.ambi i monumenti richiamati (le piramidi ed il labirinto) abbiano assolto nell’antichita
Zg una funzione anche funeraria (per tale funzione del labirinto, vedi Lloyd, The Egyptian;
Lloyd, Herodotus, pp- 120-}25). Comunglje si v'og'lla mterpr.etat’e tale sq:ltg, ¢ certo ch‘e essa
serve ad introdurre in maniera quanto pit elqglfatlva po§slblle l orolog19 di G?Z\a, indiretta-
mente inserito nel novero delle meraviglie artlstlco-z.lr?hltettonlche dell’antichita, ed al con-
tempo, recuperando maggiormente Paspetto descrittivo dell’opera erodotea, a presentare
Pecfraste stesso come novello Erodoto.
8 Topos encomiastico, consigliato da Menandro Retore (II, 369, 13-17), che ritroviamo, ad
es., in Giuliano Imperatore (or. 1, 3, 1-2 Bidez) e, tra i gazei, in Coricio (op. VI, 5 [p. 88, 27
Foerster-Richtsteig]) ed in ‘Giovanni Grammatico’ (anacr. 8, 17-18 Ciccolella).
% per I'identificazione di tali luoghi, vedi supra, p. 63, n. 65.
91 Per la corretta comprensione di tale passo, vedi supra, p. 24, n. 66.
52 Per il senso dell’espressione 6 pappdpov nruyic ed i vari problemi connessi al testo greco,
vedi supra, p. 25, n. 67.
% Sul falore apotropaico della Gorgone ed i vari paralleli iconografici, vedi supra, p. 25, n.
68.
% Cf. [Apollod.], I, 4, 2. Lallusione da parte di Procopio a Perseo non implica la sua pre-
senza sulla scena artistica: vedi supra, p. 25, n. 68.
 Procopio adatta alla Gorgone le parole con cui Euripide descrive nell’Oreste il volto delle
Erinni (vv. 255-256: *Q pfitep, iketedo og, pi) Ticelé pot / 14¢ aipatonovg kai Spaxovid-
de1¢ k6pag; cf. anche fr. 870 Kannicht: Spdxovtoc aipatandv dppa).
% Per €1 con sfumatura causale, vedi supra, p. 26, n. 71.
* A causa dellimprovvido utilizzo di agenti chimici da parte del Mai, il codice Vaticano si
mostra in questo passo estremamente corrotto. Per I'interpretazione qui proposta dello stes-
ggi e le'sue ricadute sul piano del contesto recitativo, vedi supra, p. 26, n. 71.
" Per ll \.'alc')r‘e simbolico della rappresentazione delle aquile, vedi supra, p. 27, n. 74.
100Per i significati allegorici, cui pud assolvere la figura di Eracle, vedi supra, p. 22, n. 63.
7 Sulla simbologia di Helios e del globo tenuto in mano dallo stesso, vedi szpra, p. 26, n.

o Secondo Pernet (Procope, p. 70), il gesto di Helios potrebbe imitare quello effettuato dai
Magistrati negli stadi, i quali davano la partenza di una gara, lasciando cadere a terra un
liappo (mappa). Tale tipo di partenza & testimoniata, tra gli altri, da Suet., Ner. 22, 2; Juv.,
103’ A 3-194; Tert., Spect. 16; Cassiod., Var. VII, 51.
Cavau{nter&ssapte rilevare come Procopio, per indicare le sbarre di partenza della corsa dei
I 1, preferlsca' usare il termine BaABic, relegato, secondo P. Valavanis (Hysplex, pp. 3-
e;'i y € corse a piedi, in luogo del piti comune BorAnyE,. In realtd, come attesta chiaramente
termine (\L"?‘x- B 30 Hansen) e con buona pace di Valavanis (Hysplex, p. 6, n. 36), il primo
; anc}f € proprio della lingua degli atticisti, tra cui appunto Procopio (cf. supra, p. 142; ve-
ichioe(LIjOrden, La prosa, 1, p. 416), il secondo della xowvn; senza considerare, poi, che
tenza (g x.B12e 136 Latte) attesta P'uso del vocabolo anche in riferimento ai box di par-
sotto]; 80pa) ,del cavalli (vedi al riguardo anche Pernet, Procope, pp. 68-69). Cio chiarito, va
'Neata Pimportanza del paragone proposto da Procopio nella comprensione non solo

€]
@ scelta del soggetto iconografico da parte del Texvitng, quanto anche della stessa sim-
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bologia, che potrebbe nascondersi dietro i personaggi ivi raffigurati. Nel primo caso, colui
scono, ad es., i parallelismi che I'intera scena meccanica intrattiene con la descrizione d:ﬁ;
struttura di partenza dei cavalli nell'ippodromo di Olimpia, che Pausania offre in V] 2
10-12: «Questa struttura ¢& simile nella forma a una prora di nave, il cui rostro & rivolto 11’1 di
rezione della pista da corsa: nei pressi del portico di Agnapto la prora si allarga e pIOpﬁ'
sulla punta del rostro c’¢, sopra un’asta, un delfino di bronzo. Ciascuno dei due lati deuo
struttura & lungo pit di quattrocento piedi e vi sono costruiti dei vani che vengono ”Segna;
a sorte ai partecipanti all’agone ippico; davanti ai carri o ai cavalli da corsa & tesa un corg;.
cella che funge da sbarra. A ogni olimpiade, esattamente al centro della prova, viene eretto
un altare di mattone crudo coperto esternamente di intonaco. Sull’altare & posta un’aquil,
di bronzo con le ali distese nella loro massima ampiezza. Colui che sovrintende alla cors,
aziona il meccanismo che si trova nell’altare; appena questo si muove, I'aquila scatta in altq,
cosi da divenire visibile agli spettatori, mentre il delfino cade a terra» (trad. G. Maddol; -
M. Nafissi, Milano 1999). Ebbene, fatte le debite differenze tra le funzioni dei due sistemi, &
innegabile che il meccanismo agonistico di partenza descritto da Pausania (per la cui rico.
struzione, vedi Ebert, Neues) presenti elementi di affinita con quello riprodotto dal ey
vitg di Gaza; il che non esclude che quest’ultimo abbia potuto effettivamente ispirarsi, per
la propria opera, ad una struttura di partenza degli ippodromi, cosi come da Procopio at-
tentamente colto e ‘svelato’ al proprio pubblico. Che sia, allora, questo un indizio della vici-
nanza dell’orologio non gia ad un luogo di culto, né tanto meno all’dyopd, bensi ad un ip-
podromo (per tale ipotesi, vedi supra, p. 24, n. 65)? Per venire al secondo punto, occorre
evidenziare che, come dodici sono le ore del giorno (quelle, ciog, descritte da Procopio ed
interessate al meccanismo, di cui ci occupiamo), cosi dodici sono i carceres, donde si lancia-
vano per la corsa i cavalli (vedi Thuillier, Le sport, pp. 65-66). E possibile, inoltre, stabilire
un parallelismo anche tra i carceres e i dodici segni zodiacali (cf. Charax, fr. 19, 7-10 Miiller
ap. Jo. Malal., Chron. p. 175 8-10 Dindorf Jo. Lyd., Mens. 1, 12, 49-50 Wiinsch). Tutto que-
sto porta a ribadire il valore simbolico delle figure rappresentate nel quadrante dell’orologio
di Gaza e la probabile presenza in esso anche di elementi astrologici (vedi supra, p. 21, n.
62).

10 Sull’ordine delle fatiche seguito dal texvitg e descritto qui da Procopio, vedi supra, p.
23,n.75.

104 Pepiteto dvridverpar per le Amazzoni ricorre in Hom., IZ. 111, 189 e VI, 186.

105 Su tale strumento a percussione, vedi supra, p. 28, n. 77.

1% Per I’'amore di Pan verso la ninfa Eco, tema topico degli scritti di Procopio, vedi supra, n-
11.

197 Per tale ‘rituale’, tipico delle scene paniche, vedi supra, p. 29, n. 80. )
198 Sul motivo, piuttosto raro, di Diomedes tubicen, che non ricorre, a quanto pare, nell’epi-
sodio del rinvenimento di Achille a Sciro, vedi supra, p. 29, n. 82. )
19 Riferimento al noto episodio, ignorato da Omero, relativo allo stanare da parte di Odis-
seo e Diomede di Achille, che, sotto panni femminili, si era rifugiato nell’isola di Sciro, aﬂf’
corte del re Licomede, onde evitare di imbarcarsi per Troia: cf. Cypr. fr. 9 (I) Bernabé
[Apollod.], 111, 13, 8; Philostr. Jun., Izz. 1; vedi, inoltre, Ghedini, Ach:lle, pp. 19-21.

110 Per Pinterpretazione allegorica di tali personaggi, vedi supra, p. 30, nn. 85-86.

"] termine xoAadpoy, che ricorre anche in op. IX, 30, 331 Amato, & desunto da Omero
(Il. XX111, 483), donde dipendono, tra gli altri, Antimaco (fr. 91 Wyss) ed Apollonio Rodio
(I, 33). Sulle implicazioni simboliche di tale descrizione, vedi supra, p. 29, n. 83. ,
112 Sulle ragioni, che hanno spinto P’artista a rappresentare per ultima la fatica dei pomi do
ro, vedi supra, p. 28, n. 75.

' Per un possibile parallelo meccanico di tale figurazione, vedi supra, p. 29, n. 81.
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114 Per Pindividuazione dei luoghi omerici ed euripidei al!a base del soggetto della presente

Jescrizione, si tenga presente quanto scritto nell’Introduzione (pp. 31-32).

II?CitaZione testuale di Hom., I/. V;II, 32. o )

116 Gli amori di Zeus, quale opera.dx.Eros e slmbolq del suo potere §uglx deéi, compaiono an-
Altrove (vedi supra); agli amori gia spesso menzionati di Procopio per Danae, Europe ed

g:: si aggiunge qui quello per Semele, la figlia di Cadmo ed Armonia, donde nacque Dio-

iso (cf. [Apollod.], 111, 4, 3). .
i Allusione all'innamoramento di Poseidone per la ninfa Tiro, gia altrove evocato da Pro-

. of. supra,n. 37.

fgplgz; T’famcfre di Apollo e Dafne, vedi supra, n. 14.

119 Ennesima allusione alla storia d’amore tra Afrodite ed Adone, vero e proprio motivo
portante degli scritti di Procopio: essa potrebbe suggerire una recitazione della stessa De-
scriptio nell’ambito delljﬁpéga oV podav. . . ' o

120 Soggetto delle prossime l{nee ela dt:s.crmone di una parte del dipinto di Gaz.a, in cui era
rappresentata la famosa storia dell’ucclslol}e da parte di Teseo del mostruoso Minotauro, flj
glio di Pasifae, rinchiuso nel mitico labirinto di Creta ed al quale ogni anno gli Ateniesi
mandavano, come pasto, sette fanciulle e sette fanciulli. Per aiutare nella sua impresa I'eroe
amato, la figlia del re Minosse, Arianna, gli consegna, su consiglio di Dedalo, un filo, che
permettera a Teseo di guadagnare I'uscita del labirinto. Cf. [Apollod.], III, 15, 8 ed ep. 1, 8-

121 ] yocablo naotdc ricorre sempre in Procopio in riferimento al letto nuziale ed alle cele-
brazioni ad esso connesse (cf. opp. 1, 49 e 111, 64 Amato; Epp. 30, 6. 9; 47, 10; 109, 1; 123, 7
Garzya/Loenertz). E indiscutibile nel presente caso il suo valore di “baldacchino nuziale”,
“manto nuziale”, quale ritroviamo, tra gli altri, anche in Imerio (or. 9, 68 Colonna). Sul tale
tradizione e sul significato connesso di nactdc, vedi da ultimo M. Fantuzzi, Lambigua pri-
gione di Antigone, in L. De Finis (ed.), Scena e spettacolo nell Antichita. Atti del Convegno
internazionale di studio, Trento, 28-30 marzo 1988, Firenze 1989, pp. 193-203: 199-201 con
il richiamo alla bibliografia precedente. La testimonianza di Procopio suggerisce che tale
baldacchino dovesse avere una forma semicircolare, quale appunto & Pimmagine della coda
d§l pavone, cui esso & paragonato. Cid trova, del resto, conferma nel passaggio menzionato
di Imerio, dove si legge testualmente: “I’onda, io credo, faceva da camera nuziale, un’onda
porpora e sopraelevata, che formava una volta (xvptovpevov) sopra il letto, ad imitare un
E)zgldz}cchino nuzialex..
s Riferimento ad Hom., I, X1, 634; cf. anche V, 778.

Per la colomba, quale uccello preferito da Afrodite e simbolo della déa stessa, vedi Cas-
sola, Inni, p. 236.

usione alla “pulizia” fatta da Teseo, per liberare la strada verso Atene dai briganti, che

a contrOlvlavano; tra di essi, Cercione, figlio di Branco e di Argiope, e Sinis, filio di Polipe-
mone e di Silea, detto anche Pitiocante, perché obbligava i viandanti a tenere fermi pini in-
Curvati: questi non vi riuscivano e venivano, di conseguenza, scaraventati in alto dagli stessi
srl, finendo cosi per morire di una morte atroce (vedi almeno [Apollod.], I11, 16, 2 ed ep.

1]

125 U . .
nell na riflessione simile, di stampo chiaramente moraleggiante, ritorna in Procopio anche
e

126 (-Pitome esegetica del Cantico dei cantici (PG 81/2, col. 1616, 43-44).
o ltazione di Hom., I/, I1, 59 (oth & dp’ Unep kedafig kai ue npog pdbov Eewnev), rispet-
127 Cﬂ“‘f]e Procopio ha sostituito, per evidenti finalita pratiche, pe con puv.
128 ytazione testuale dj Hom,, I/ 11, 2.
ol testo del manoscritto (Guoo Steotikatov, e’ odc ETepog KTA.), teNULo per COrrotto

edizione del Friedlinder e per prudenza in quella teubneriana, pud difendersi riferendo
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Gpow a digpog (“seggio”) delle linee precedenti e dando a petd il valore partitiyg di
“tra/fra”.

129 £ interessante notare come I'aggettivo EavBokdpnvog compaia in poesia unicamente nel
Iinno per Dioniso di AP IX, 524, 15. Che Procopio alluda proprio a tale componimento;
Dallo stesso Procopio potrebbe, invece, dipendere Niceforo Basilace (or. B3, p. 65 14
Garzya e Enc. in imp. 1, 651 Maisano). ’

130 La presenza del leone in una battuta di caccia, che si presume potesse aver luogo in A;.
ca, & un omaggio alla regione ed alla cultura di Gaza: vedi supra, p. 33.

131 Per le ragioni probabili della presenza di Dafne accanto a Teseo, vedi supra, p. 63,

132 ’aggettivo KuptavynV rappresenta un probabile flosculus di origine poetica: esso com.
pare, infatti, prima di Procopio, in riferimento ai delfini, unicamente in TrGF adesp. 438},
133 Citazione testuale di Hom., I/. VI, 507.

134 Citazione testuale di D., 19, 197.

15 intera frase sembra essere fuori posto: per facile logica, essa andrebbe spostata prima
della frase precedente, a chiosa delle parole di Procopio “solo uno se ne nota dai passi anne.
riti”.

136 | 'Imetto e 'Egaleo, assieme ai monti Pentelico e Laurio, rappresentano le quattro alture
principali dell’Attica.

137 Le parole xp6takdv ... Tiv £x 100 oeiecBar mpoonyopiav deEdpevov fanno, senz’al-
tro, allusione al sistro (c€iotpov), di cui ne forniscono anche I’etimologia, confermata, ad
es., da Philoxen. Gramm., fr. 170 Theodoridis. Utilizzato in culti vari (cf. Plu., Is. 376C-D;
Ael,, fr. 121, 8 Hercher; Him., or. 69, 72 Colonna; ecc.), la sua associazione al mondo infan-
tile & garantita da Polluce (Onom. IX, 125): xaieltal pév yap obto kai 10 xpdtalov kai 10
celotpov, ® katafavkaidoly ai titdal yuyayawyodoal 1a Svounvoivia 1@V taldiov.

8 Si rende cosi il greco 1@ napadétw tig 80 drepoc, considerato corrotto dal Friedlin-
der, il quale proponeva di integrare cosi: 1® napadoEw thg 6¢ac «tepog...> diepog. Tale at-
titudine & stata per prudenza seguita nell’edizione teubneriana di riferimento. Tuttavia, il te-
sto tradito pud essere difeso, considerando che Procopio ha fatto menzione, all’inizio del
paragrafo, a due soggetti distinti, vale a dire il cavaliere ed il suo seguito (innede 8¢ xai ot
mapd tobtov). Si comprende, dunque, come Grepog faccia grammaticalmente riferimento
ad uno dei due soggetti, il secondo dei quali non importa se composto logicamente da pid
soggetti. In altri termini, il testo cosi com’ tramandato dal manoscritto vaticano & gramma-
ticalmente corretto.

1% Allusione ad Hom., I/, II1, 70 e 91.

140 Per Diomede tubicen, vedi supra, n. 108.

141 Citazione testuale di Hom., I/, III, 369.

142 Sy tale interpretazione del testo greco e le ricadute per Pinterpretazione dell’eventuale
tecnica pittorica messa in atto dall’artista dell’opera descritta, vedi supra, p. 30, n. 90.

' Per la difesa di tale testo, vedi supra, p. 31, n. 91.

4 Con tale perifrasi, Procopio suggerisce il nome del munifico committente del dipinto d2
lui descritto: doveva trattarsi di un certo Timoteo, dignitario imperiale, la cui identita resta
incerta. Il suo essere iperbolicamente paragonato all’omonimo stratega ateniese del IV se¢:
a.C,, figlio di Conone, lascerebbe, comunque, supporre che egli abbia rivestito il ruolo &
dux (un Timoteo governatore egiziano, vissuto nel V secolo, & menzionato nelle lettere
Isidoro di Pelusio: vedi PRLE 11, p. 1121 [«Timotheus 2»]). Non si dimentichi, tuttavia, che
la fama presso gli antichi dello stratega ateniese non era del tutto positiva: egli era reputat®
essere un generale “baciato” dalla fortuna; di qui, secondo Eliano (VH XII1, 43), gli stralia
lui indirizzati dai poeti comici e I'essere rappresentato dai pittori in atteggiamento di dof;
miente, mentre la Tyche, in piedi su di lui, cattura citta nella propria rete. Tale attitudine n¢!
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di Timoteo non ¢&, tuttavia, condivisa da Isocrate, il quale nell’Antidosis (117) ne

ale esperto e cauto, un vincitore magnanimo ed un accorto diplomatico. Ora, dal
mento che Timoteo P’ateniese segui gli insegnamenti di Isocrate nella sua famosa scuola

?ioretorica, nulla vieta che anche il Timoteo, di cui vi & qui traccia, sia stato allievo di Proco-

. scuola retorica di Gaza.

14;01:{;el-lll?idcntificazione del {audandm, vedi supra, p. 21. ‘ .

146 | argumentum introd.uttlv'o pare ancora una volta essere stato aggiunto posticciamente

da un anonimo lettore bizantino. ng1 supra,n. 77.

147 Per la iunctura 008 poMG, 'cf. ’Dlon. 'Soph.,' Ep. 3?, 5 H‘erc’her (o0 Sé'Aa'"iSa nwva Kopuv-

giav Gmoptpil, KEAEDOV ugv €toipog, tmaxodwy &¢ m)ﬁe Ho}tu;) e qu'mdl, Greg.' Palam.,

Hom. 3,18,5 Chrestou (0 xdopog drag pOALG, Tax O OE OVOE uq?ug apkecet ’n}veovexm Kai

QAGPX® évi) e Nic. Greg., Enc. in Mich. Sync. p."272, 30'Scm1tt (... poéMg €navdyovot -

vag €ig ovvaictnowv xai LjAov 100 kabnkoviog, £oTt & 0Ug 0VSE poiLg).

148 Allusione a Demostene, originario del demo attico di Peania. La medesima perifrasi &

utilizzata da Procopio in Ep. 161, 12 Garzya-Loenertz.

149 | ’immagine, di memoria libaniana (Lib., or. 15, 4 [II p. 122, 2-3 Foerster]), della citta

contenta delle vittorie riportate dall’imperatore (ndoa mOALG ... T0ig 60ig Tpondiolg Ndo-

pévn) ritorna, in perfetta «Ringkomposition», nel finale (§ 30), laddove essa & trasferita ai

poeti ¢ ai retori cui spetta, nell’'augurio di Procopio, la celebrazione perenne dei successi

dell'imperatore. Nel suo rapporto metonimico con la citta il retore pud identificarsi piena-

mente con la stessa.

150 Per Pincapacita della citta a ricambiare degnamente i benefici ricevuti dall’imperatore,

cf. Them., or. 3, 40c (I, p. 58, 1-5 Schenkl-Downey).

1 Sul concetto di «duplice vittoria», cf. supra, p. 112, n. 38.

152 Per tale interpretazione del testo greco, anziché «statua», vedi supra, p. 13, n. 25.

13 Citazione da Demostene (or. 11, 8).

Y41 riferimento & alle possibili critiche da parte dell’uditorio.

1% Per tale paradosso, cf. Paneg. Lat. 12 (2), 2, 2.

1% Sullimmagine dei Adyor émnppévor, frequente nei prologhi (cf., e.g., AP IV 3 [Agath.],

46; Jo. Gaz., Ecphr. 1 [prol.], 2 Friedlinder), vedi Viljamaa, Studies, p. 79.

i:; Riferimenti allo stile ampio (uéyefoc) e radioso (AapmpdTne).

o Sul topos del Sveéiktov, cf. supra, p. 97, n. 18.

o Sul carattere e le finalita della similitudine, vedi supra, p. 97, n. 17.

» Sulla,metafoya dei' discorsi come esseri animati, cf. supra, p. 96, n. 9.

o Per P'espressione ¢ Ndovig Baxyevovreg, cf. supra, p. 96, n. 10.

“ Sul carattere estremamente elaborato, sotto il piano letterario, della descrizione della pe-

&l}sola, cf. supra, p. 98.

Legg@dario re barbarico, fondatore della citta (cf. App., BC 11, 39). In generale, per la
;?era di Epidamno (conosciuta in seguito col nome di Dirrachio, in Iliria), cf. Capizzi,
h dmperatore, Pp, 2(')-25‘
1L 4¢ a colonizzazione di Epidamno ad opera dei Corinzi, vedi Th. I, 24, 1-2 e Lyd., Mag.
16570 02 3,5-6 Schamp.

autoctonia degli Ateniesi assai celebrata nel mondo antico, cf., e.g., E., Ion 589-590;
Auc, IL, 36, 1; Ac, V. 1076; Lys. 2, 17; Isoc. 4, 24; 8, 49; 12, 124; Plat., Mx. 237d; D. 60, 4-
1’111’55’ Epit. 4,9.10, J., Ap. 1, 21, 3; ecc. Sull’argomento, si veda Castronuovo, I/ mito, pp.

coﬂfl'onti
fa un gener

166

167 L. supra, p. 98, n. 27.

49.51 a formazione culturale ed intellettuale di Anastasio, vedi Capizzi, L'imperatore, pp.
€ Schamp, Jean, pp. CVIL-CVIIL
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2. Rekonstruktion der Uhr von Gaza

(Diels, Kunstubr, Taf. 2).

Abbildungen

1. Rekonstruktion der Uhr von Gaza
(Diels, Kunstubr, Taf. 1).
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3. Auslaufklepsydra von Karnak, Nachbildung (von Macken-
sen, Neue, 0.5.).

4. Rekonstruktionen der sog. ,,Ul_'u'
des Ktesibios“ — Perrault, Le dix liv-
res, Taf. LVL.




676 Abbildungen

5. Rekonstruktion der anaphorischen Uhr (Kiinzl, Himmels-
globen, S. 90 Abb. 8,4).

6. Fassade der ersten Uhr Gazaris (Hill,
al-Jazari, Taf. 1).
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7. Hinrichtungsmechanismus der
Uhr des Archimedes (Wiedemann
— Hauser, Ubr, Fig. 5).

g A -

8. Marmorrelief, Vatikan 431/444 (Boardman, Herakles, S. 14 Nr. 1747).
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9. Riickseite der ersten Uhr Gazaris (Hill, al-Jazari, Fig. 25).
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10. Tiirmechanismus der ,Uhr des Archimedes“ (Wiedemann —
Hauser, Ubr, Fig. 6).

11. Rekonstruktion des Trompeters nach Heron (Ham-
merstein, Macht, Abb. 6).
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12. Trompeter der Uhr des Archimedes
(Wiedemann — Hauser, Ubr, Fig. 10).

13. Teller-Fragment, Miinchen, Archiologi-
sche Staatssammlung (Wiinsche, Herakles,
Abb. 14.6)
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14. Spitromischer Reliefteller, Miinchen, Herakles und der Baum der Hesperiden
(Wiinsche, Herakles, Abb. 21, 1).
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15. Herakles- Automat des Heron (M. Markowts Die Orgel im Altertum, Leiden-Boston
2003, Taf. 7).
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PRI -

16. Vogel-Schlange-Motiv (Detail der Ara Pacis).

17. Vogel-Schlangen-Mechanismus nach
Philon von Byzanz (Carra de Vaux, Phi-
lon, S. 177).



Abbildungen

18.1-2. Vogel-Schlange-Motiv der Uhr des Archimedes (F. B. Flood, The Great Mosque
of Damascus, Leiden-Boston 2001, Abb. 63-64).
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19. Prokops Schema nach H. Diels.
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20. Prokops Schema nach A. Schomberg.
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21. Rekonstruktion der Uhr Gazaris (Alertz, Das Horologium, S. 243).

68



22. Karte der Handelsrouten Gazas in der Antike (J.-B. Humbert [Hrsg.], Gaza Méd:-
terranéenne. Histoire et archéologie en Palestine, Paris 2000, S. 49).
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1. Ausschnitt der Mosaikkarte von Madaba mit der Stadt Gaza unten links (a1
Glucker, The City, S. 20).
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Abbildungen
| Hintergrund mit Baumwipfeln Bildnis des Stifters Timotheos unter sein
Dach des Palastes mit Pfau und : en
= Schiffen
Taubenpirchen
4 | e e e e e S P
; Ariadne ; Wagen-
Ariadne | " |Theseus| Hippo- | o V5. | Vertrag | o o]
erblicke p besiegt | lytos auf : zwischen Paris
reicht Priamos . von ;
Theseus den der i Griechen bei
Theseus : - zur Stitte Menelaos
unter der das Woll Mino- | Lowen- d und d Pari Helena
Kinderschar [ 2> /| tauros | jagd ® | Trojanern | W€ FaTIS
kniuel Vertrags
1 . . Hlppolyt()s Daphne uncl Gefolge auf der
The;)cps unth;]E:ni;r?] m Ez'l;s; l:]lé;ze?l Mt} yagd; die Amme iibergibt den Liebesbrief:
L H n(li‘:tn piciende Bestrafung der Amme; im Hintergrund
un Gebirge mit Hirten und Herden

2. Schematische Anordnung des Bilderzyklus (B. Babler).

3. Fragment eines Kelchkraters, Wiirzburg, Martin-von-Wagner-Museum (Inv. Nr. 4696.
H 4701) (Umzeichnung aus Koch Perspektive, Col. 647).
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4b. Endymion. Wandge-
milde aus Pompeji (Gabel-
mann, Endymion, Nr. 25).

5. Rémischer Sarkophag, sog. ,Léwenjagd Mattei“, DAI Rom, INR 29.400.
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6. Theseus und Minotauros, Mosaik aus Cormerod, Université de Fribourg, Miséricord
(Hauptgebiude) (C Universitit Freiburg, Schweiz; Rektorat / Université de Fribourg
Suisse; Rectorat).



8. Theseus unter den Kindern, Pompeja-
nisches Wandgemilde (Reinach, Réper-
toire, S. 214 Nr. 2).

Abbildungen

7. Ariadne reicht Theseus das Woll-
kniuel. Pompejanisches Wand-

" gemilde (Bernhard — Daszewski,

Ariadne, S. 1052, Nr. 8).
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9. Madaba-Mosaik (Saliou [ed.], Gaza, S. 218, Fig. 3).
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A NPIAMOX n}@fﬁ' ) _MENEAAb:f

10. Vergroferter Ausschnitt von a (dritter Bildstreifen von oben): Zweikampf von Paris
und Menelaos.

11. Paris bei Helena, Wandgemilde aus Pompeji (Reinach, Répertoire, S. 66 Nr. 4).
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12. Gesamtrekonstruktionen (nach Friedlinder, Spatantiker, Taf. XI und Taf. XII.
einigen Modifikationen von B. Babler).



